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ITHAF
Bu kitap, modernitenin tiim acimasiz
saldirilarina  ragmen savas yorgunu
cografyamizda esarete boyun egmeyen ve
sadece hak olani savunmak i¢cin direnmeye
devam eden biitiin kadinlara ithaf edilmistir.
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ONSOZ

Edebiyat arastirmalarinin farkl alanlarinda
calisan yazarlarin 6nemli bulusmalarindan
birini bu kitapta goreceksiniz. Bu Kkitap,
edebiyata farkli agilardan dokunmaya ¢alisan
yazarlarin alanlarim1  bir araya getirip
meczederek  metinleraras1  bir  okuma
gerceklestirme amaci gilitmektedir. Edebiyat
okuyucusu ve arastirmacisi igin farkh
alanlarda  yazilmis, farklhi  konulardaki
boliimlerle yeni bir farkindalik olusturmanin
gayreti icindeyiz. Haliyle okuyucu bu
calismaya baktiginda ayni anda edebiyatin
farkl konulariyla karsilasma firsat1 bulacaktir.

Alev Onder, Primo Tiirk Cocugu: Primo’nun
Oguz’a Dénlistim Sertiveni bashikl calismasinda
Omer Seyfettin'in Primo Tiirk Cocugu adli eseri
tizerinden halkin bilinglenmesi ile kultiirel
kimlik ve bellegin olusturulmasi yoniindeki
cabalarina isaret etmektedir. Kiiltiirel kimligin
ve bellegin insasini Omer Seyfettin, zaman,
mekan ve olaylar zincirini statik bir 'an'a
sikistirmadan daha genis bir zaman ve mekan
lizerinden gerceklestirmektedir. Onun
hikayelerinin  belki de  eskimemesinin
sebepleri arasinda bu gercek yatmaktadir.
Eserde Tiirk mantalitesi, ad verme, kultirel
yaklasim, dinyay1 algilayis bicimi Uzerinde
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durmus olmasi, Omer Seyfettin'i  Emile
Durkheim ¢igirindan  bir sosyolog haline
dontstirmektedir. Toplumu gostergelerin
arkasindaki gercek boyutuyla tanitmaya
calisan yazar, Primo adli bir Tiirk ¢cocugunun
Oguz'a donlisme seriivenini c¢arpict  bir
anlatimla dile getirmektedir.

Omer Seyfettin eserde kendi kimliginin 6zel
hususiyetlerini Primo {izerinden okuyucuya
vermeye calismistir. Boylece genglige bir fikrin
savunucusu olma diisiincesini agilama gayesini
giitmiistiir.  Onder'in  "Toplumsal cinsiyet
rollerine dair duyarlikla okundugunda hikdyede
gliclii, iradeli ve kararli erkek 6zneye "kurtarict”
rol atfedildigi gériilmektedir.” ifadeleri dikkat
cekmektedir. Donem toplumu iginde pasif
kadin karakterin varligl, nesne pozisyonundaki
kadinin ya da zayif cocugun aslinda bu yoniiyle
de toplumsal uyanisin motoru ya da 6znelesme
seriveninin ana par¢aslt olduguna isaret
etmektedir.

Onder, calismasini su ifadelerle
sonuglandirmistir:  "Tiirkciiliik  ana  fikri
lizerinden sekillenen hikdyede bellegini yitirmis
kimselerde kendilik bilinci olusturmak temel
meseledir. Tiirk toplumunun gaflet uykusundan
uyanis sertiveninin kahramani Primo, Oguz’a
dontiserek bu misyonunu yerine getirecektir.




Primo, isgal edilmis topraklarda bellek yitimine
ugramis toplulugu goézlemler ve elestirir. Aktor
olarak ¢ocuk, degisim yaratacak giicle donatilir
ve olumsuz kosullara ragmen '"toplumsal
uyanis" yaratabilecegi inancini korur. Kiilttirel
bellek, kusaklar arasinda kurulan bag ile
yeniden insa edilmektedir. Tamamlanmamis
hikdyede Primo, hedefledigi eylemi
gerceklestirmemis olsa da milli kimligin
gelecegine  dair  umutlarin  korunmasini
saglamistir.”

Kitabin bir diger calismasi Adnan Oktay
tarafindan yazilmis olan Kemdl Ummi
Divan'inda Ritmik Bir Deger Olarak Redif adl
calismadir. Bu calismada edebfi tiirlerden siir
tizerinde oncelikle durulmus, ardindan siirin
icindeki ritmik unsurlardan bahsedilmistir. Bu
unsurlardan kafiye yaninda ritmik aruz
kaliplari, seci ve cinash ifadeler ile redif
tizerinde durulmustur. Orneklem olarak XV.
Asirda yasamis olan Kemal Ummi'nin
Divan'indaki redifler lizerinde durulmustur.

Elde edilen verilerden Kemal Ummi'nin
siirinde redifin estetik aragsal bir yonii oldugu
tespit edilmistir. Sair siirine yeni bir tat, zevk
ve ¢esni katmak, ritmik agidan siirini
gliclendirmek amaci giitmiistiir.
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Oktay "Klasik metinler, bir tilkenin egitim ve
kiiltiir politikalarinin sekillendirilmesi agisindan
onemlidir. Bunun igin klasik metinlerin ¢aga
tasinmasi, yeni neslin okuyup bu metinlerden
haz almasinin saglanmasi ve tilkenin geleneksel
kiiltiir kodlarinin bilinmesi gerekir. Bu amagla
ortadgretim siralarinda dégrencilerin ve geng
kusagin farkindaligini arttirmak agisindan
secilip kullanilan klasik metinlerin redifli
olmasina dikkat edilmelidir." ifadeleriyle
ortadgretimde kitaplar icin secilecek olan
siirlerin niteliklerine vurgu yapmistir.

Ayrica Oktay'in “Lise diizeyindeki edebiyat
kitaplarina alinmast gereken
metinlerin/siirlerin estetik, edebi niteliklere
haiz, ritmik degeri olan, kolay ve rahat redif ve
kafiyelere sahip, Tiirk edebiyatinda en fazla
kullanilan aruz kaliplariyla yazilmis, anlasilir,
hikmetli, didaktik ozellikler iceren
metinler/siirler olmasi gerekmektedir.”
ifadeleri, s6z konusu tercihin ana gergevesini
belirlemektedir.

Bu kitabin diger bir baslig1 da Ali Algiil'iin
kaleme aldigi Erol Toy'un Doruktaki Ofke
Romaninda Toplumcu Gergekgilik Izleri bashkh
calismasidir.  Bu  ¢alismada  toplumcu
gercekciligin Tiirk edebiyatindaki izleri tespit
edilmeye calisilmis, Doruktaki Ofke adli roman




tizerinden bu kuramin edebi metin lizerinden
toplumsal izleri irdelenmistir. Yazarin sanati,
edebi Kkisiligi ve eserlerinin tanitilmaya
calisildig1 calismada olumlu/makul kahraman
savunusu yaninda kapitalist devlet elestirisi
yapilmistir.  Bunlar yapilirken sosyalist
diisiincenin savunusu karsimiza c¢ikmaktadir.
Oyleyse toplumcu gercekciligin en &énemli
ayaklarindan birisi sosyalist diistince akimidir.
Bu disiincede mevcut gercgekligin icinde
bulundugu halden ziyade onun nereye dogru
gittigi ya da neye evrildigi 6nemlidir. Yazarin
"Diinyay1 derinden etkileyen Marksist edebiyat,
Rusya ile neredeyse es zamanli olarak
Tiirkiye'de de varligini goésterir. Avrupa'daki
sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan is¢i sinifi,
sanayilesememis Osmanli Devleti'nde
goziikmez. Sanayilesmedeki sikintt Cumhuriyet
Tiirkiye'sinde de stiriince Tiirk edebiyatinda
toplumcu gercekgilik daha ¢cok Kemalizm'den ve
koéyliiler  iizerinden bir varlik gdésterir.”
ifadeleri, Tirkiye'deki toplumcu gercekeiligin
seruvenini de 6zetlemektedir.

Toplumcu gergekgilik, 1920'lerde Rusya'da
ortaya ¢ikarken 1930'larda Tiirk edebiyatinda
gorilmeye baslar. Donemin iktidarinin 6zel
"0nlem"lerine ragmen kisa siirede Tiirkiye'de
yayginlasan bu akim, biiyiik sair ve yazarlar
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tarafindan benimsenmistir. Nazim Hikmet'in
de benimsemis oldugu bu akimin 6nemli
takipcilerinden biri Erol Toy'dur. Toy, ilk
donemlerden itibaren bu gorisin izinden
hareket etmis, eserlerini bu akimin etkisiyle
yazmistir.

Yazar Doruktaki Ofke'de olumlu kahraman
ve kapitalist devlet elestirisini islemeye
calismistir. Eserde kirsalda/ormanda
calisirken topluca kazanan orman koyliisiiniin
sosyal yasantisi fotograflanmaya calisiimistir.
Birey, emek alanlarinda ter dokmekte, bunun
yaninda birimiz hepimiz, hepimiz birimiz i¢in
diisiincesini benimsemektedir. Romanda ortak
yasamin zorunlu yoni koylinin yasami
lizerinden okuyucuya sunulmustur. Koyld,
zaman gectikce kendi dilzenini saglayan
sistemin bazi araclarini yitirmeye baslamis ve
bir kurtariciya ihtiya¢c duymustur. iste tam bu
noktada "olumlu kahraman" prototipi devreye
girer. Bu ideal kahraman tipi Mistan'dir.
Koylinlin yeniden yasama tutunabilmesi igin
Mistan'in etrafinda toplanmasi gerekmektedir.

Toy, Tiirkiye'deki siyasal degisimi ve
iktidarlarin el degistirmesini de eserine
boylece konu edinmistir. Ona gore ¢ok partili
hayat halk i¢in uygun degildir. Bu gorist,
ideolojisi halk tarafindan tasfiye edilen Toy'un




bir karsi sdylemi olarak degerlendirmek
gerekir. Yeni zenginler ve tiliccar siifinin
dogusu, kirsal alanlarda yasayan/gecinen
kitlelerin hem fakirlesmesi hem de azalmasi
Doruktaki Ofke'nin  vurguladigi  hususlar
arasinda yer almaktadir.

Toy, aslinda bir ideolojik ¢cikmazin icindedir.
Baskasindan yardim alarak halkin bir yere
varamayacagini, kendi problemlerini
kendisinin  ¢ozmek  zorunda  oldugunu
islemistir. Bir arayisin pesinde olan yazar,
bunu agik¢a  sdyleyemez. Okuyucunun
meseleyi alimlamasini bekler. Zannetmektedir
ki, okuyucu doniip tekrar Toy'un erken
donemlerinden itibaren savunageldigi
toplumcu gercgekgilikten gecerek komiinal bir
yasam seklini stirdiiren kapital
iktidarin/devletin karsisinda duracaktir.

Bu kitabin bir diger bashgi Timucin
Aykanat'in  kaleme aldigi Kelime Secimi
Bakimindan Sdhi Divani adli ¢alismadir. Eski
Turk siirine yeni kapilar aralama amaci giiden
yazar, eski metinlerin yeniden
degerlendirilmesi, anlasilmasi, islenmesinin
imkanlarin1 arastirma pesindedir. Yazar Sahi
Divan'indan hareketle sairin eserini insa
ederken kullanmis oldugu kelimeleri ve bu
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kelimelerin neden tercih edildiginin
sebeplerinin pesine diismistir.

Editor

Dog. Dr. Adnan OKTAY?

Sehidiye-2019

1 Ogretim Uyesi, Mardin Artuklu Universitesi, Edebiyat
Fakultesi, Turk Dili ve Edebiyat1 Bolimu,
adnanoktay3@hotmail.com.
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BOLUM 1:

PRIMO TURK COCUGU: PRIMO’NUN OGUZ’A
DONUSUM SERUVENI?

Dr. Alev ONDER*

GIRIS

Yeni Lisan hareketinin oncu isimlerinden
Omer Seyfettin, milli bir dil ve edebiyatin
kurulmasi1 amaciyla yazdig1 eserlerinde “biz
kimiz” sorusunun yanitini arastirmaktadir.
Mesrutiyet devrinin 6nemli diisiince adamlari
arasinda sayilan yazar, gozlem giici ve
toplumsal konular1 analiz yetenegi ile Emile
Durkheim ¢igirindan bir sosyolog (Baltacioglu,
1952: 26) olarak nitelendirilmistir. Parcasi
oldugu toplumu ¢ok iyi gozlemleyen Omer
Seyfettin, kiltirel kimligin ve bellegin tahrip
edildigi donemlerin duyarh tanigidir. Savas ve

2Bu yazi, Adana Alparslan Tiirkes Bilim ve Teknoloji
Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon
Birimi tarafindan desteklenen Omer Seyfettin'in
Hikayelerinde Kiilttirel Kimlik ve Kiiltiirel Bellek bashkli
proje kapsaminda yapilan ¢galismalarin bir Grinidiir.

* Dr. Ogretim Uyesi, Adana Alparslan Tiirkes Bilim ve
Teknoloji Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri
Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Adana,
Tirkiye, aonder@atu.edu.tr.


mailto:aonder@atu.edu.tr

goclerden sonra yorulup susan ve tepkisiz
kalan halka ses, umut ve cesaret vermek tlizere
yazdig1 eserlerin ¢ogu tarihsel ve toplumsal
icerige sahiptir. Milli Edebiyat donemi
yazarlarinin buiyiik 6nem verdigi tarih bilinci,
kiltirel kimlige yeniden sahip c¢ikilmasini
saglayacak temel kaynaktir. Omer Seyfettin’in
amaci, kendi  benligine  yabancilasmis
karakterleri telkin ederek onlara Tirklik
bilinci asiladigr hikayeleri ile milli ruhu
canlandirmaktir ¢linkii "Osmanli Devleti’ndeki
gerilemenin en biiyiik nedenlerinden birisi
Tiirklerde milli bilincin eksikligidir (Giirsoy,
2012: 63)."

Omer Seyfettin, savaslar nedeni ile
yaralanmis ulus kimligini yeniden insa etmek
lizere kaleme aldig1 hikayelerinde millet olma
ve birlik beraberligi saglamanin esaslarini
vurgulamistir. Tarih i¢inde yogrulan ve ortak
tarih, inang, kiiltiir ve dile dayali sosyo-kiiltiirel
bir yapiy1 (0z, 2012: 204) ifade eden milletin
varligl, milli degerlerin korunmasina ve
yasatilmasina  baghdir.  Yazar, askerlik
deneyimleri ile kendi kiiltliirel degerlerine
yabancilasmis bireylerin gaflet uykusuna tanik
oldugu icin milli ruhu diriltmenin yollarinm
sorgulamistir.  Yasadigt  giinlerin  biitiin
istiraplarina  facialarina ragmen (Enginiin,
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2009: 23) yazarin iyimser bakis agisini
korumasini saglayan husus, Turk tarihi ve
kimliginin giiciine duydugu giivendir. Sanh
tarih, milletin uyanis enerjisinin esas kaynagi
olacaktir.

Kiltiirel kimligin ve bellegin yeniden
insasinda ge¢mis 6nemli role sahiptir. Omer
Seyfettin’in karakterlerinin zihninde geg¢mis,
an ve gelecek i¢ icedir. Hikayelerin yazildig1
donemin ustinden gecen wuzun zamana
ragmen gilincelligini korumasimi saglayan
onemli hususlardan biri metinlerin "zaman
kurgusu"dur. Yazar, insanin zaman ve mekan
ile iligkisini sorgularken siyasi, sosyal ve
kiiltiirel gelismelerin karakterlerin zihnindeki
izdiisimlerine odaklanmaktadir. Bireysel ve
toplumsal kimlikte yasanan degisimin ancak
gecmisin  bilgi ve degerleri ile dogru
yorumlanabilecegini savunmaktadir. Ge¢mis
ve simdi arasindaki etkilesime biliylik 6nem
veren Omer Seyfettin’in  hikayelerinde
hatiralar bu bakimdan ¢ok o©nemlidir.
"Deleuze’tin Bergson’a dayanarak soyledigi gibi,
aninin kendine 6zgti zamani simdi zamandir. Bu
bakimdan hatirlamak i¢in tek uygun zaman,
yani anilarin sahip ¢iktigi, anilara 6zgi zaman
simdiki zamandir (Sarlo, 2012: 10)." Hal ile
gecmis i¢ icedir. Hikaye karakterlerinin




simdiki zamanda zihinlerinde sekillenen
anilar, 6znel bir bakis a¢isinin trintdiir.

Omer Seyfettin, zihni sekillendiren kurucu
ogelere buyik oOnem vermektedir. Hal'in
kosullarina gore sekillenen zihinler milletin
gelecegini tayin edecek diisiince ve eylem
glicinii  tasimaktadir. Omer Seyfettin’in
ozellikle tarihsel ve toplumsal konulu
hikayelerinde zaman kurgusu merkezdedir.
Yazar, hem bireysel hem toplumsal tarihin
izini siiren karakterleri araciligiyla hatirlama
ve unutma kavramlarini sikca
sorgulamaktadir. Unuttugu kiiltiirel degerleri
tarihsel olaylarin ve mekanlarin etkisi ile
hatirlayip 6z benine kavusan Kenan ve
oglunun anlatildig1 Primo Tiirk Cocugu, zaman
ve mekan kurgusu bakimindan dikkat ¢eken
hikayeler arasinda yer almaktadir.

Primo’nun Oguz’a Déniisiim Seriiveni

Primo Tiirk Cocugu hikayesi, Kenan ve oglu
Primo’nun milll kimligi edinme siirecini
anlatmaktadir. Hikayenin Gen¢ Kalemler'de
basilan ilk bélimiinde zihinsel bir uyanisin
ardindan Turklik bilinci edinme seriiveni
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islenmektedir. 3 Italya'min Trablusgarp isgali,
sokaklarda yapilan gosteriler, Orhan karakteri
basta olmak tUzere hikdye kahramanlarinin
anlattiklart sanlhi tarih, kultiirel bellegin
tasiyicist mekan ve nesneler, kimlik insasinda
onemli role sahiptir. Karakterlerin i¢
diinyalarina sekil veren bu unsurlar ile
donemin sosyal, siyasi ve kiltliirel ruhu
arasinda etkilesim s6z konusudur. Hikayede
hem i¢c hem de dis diinyanin gercekleri Kenan’i
ic hesaplasma yasamaya itmistir. Italyan
Grazia'dan ayrilan Kenan, oglu Primo ile "yeni
hayat" kurmaya ¢alismaktadir. Kendi etnik ve
dini kimliginden uzaklasmay1 kabul etmeyip
Italya’va donen Grazia, oglu Primo’nun
goziinde o ecnebi kadin, o diisman (Seyfettin,
2017: 352) figlire dontismustir.

3 Hiilya Argungah tarafindan hazirlanan "Omer Seyfettin
Hikayeler 1" kitab1 incelemede esas alinan kitaptir. Yeni
lisanla hikdye "Primo Tiirk (ocugu" bashgiyla
yayimlanan ilk metin Geng¢ Kalemler’de basilmistir. (c. 3,
S. 13, Aralik 1911, s. 3-27) Primo Tirk (ocugu
Hikayesinin bu yazida inceledigimiz ikinci b6limii Tiirk
Sozli’'nde parcalar halinde basilmistir. (S. 5, 21 Mayis
1914, s. 39-40) Kitapta "Milli Hikaye" notu ile
yayimlanmis "Primo Tiirk Cocugu Nasil 01di?" bashkh
ikinci kismin sonunda "bitmedi" notu dikkat
cekmektedir (s. 352-379). Bu bakimdan metin, pargalar
halinde yayimlanmis, tamamlanmamis bir hikayedir.



"Milli kimlik, milll dilin égrenilmesinde
odaklasan millf bir egitim sistemi ile sekillenir,
stireklilik kazanir. Dil birligi; milli kimligin ve
yaraticthigin - en  énemli  tabii unsurudur
(Kodaman, 2004: 29)." Bu goriis, Primo’nun
egitim hayatina yansimistir. italyan kiiltiiriine
gore yetistirilen Primo, kendi kiiltiirel
kimligini temsil eden degerlere sahip ¢ikarak
zihinsel bir donilisim yasar. Milll benlige
dontist, onun Fransiz okulundan ayrihip Tiirk
Ocagina yazilmasinda 6nemli etkendir. Primo,
bir ay icinde Turkceyi ogrenmistir. Dili
"manevi vatan" olarak tamimlayan Omer
Seyfettin, karakterlerin adlarinin seciminde
bilingli tavir sergilemektedir. Tasidig1 ad
bakimindan kendi kiiltiiriiniin yabancisi olan
Primo’ya seslenen Kenan, ona bir Tiirk ismi
koymay1 onerir. Ad, bireysel ve toplumsal
kimligin en Onemli unsurlar1 arasinda yer
almaktadir. Kendi milletinin degerlerine sahip
cikmaya baslayan Kenan, oglunun o6nerdigi
Arapca adlar1 reddederek "Tiirkceler baskadir
der. Mesela Oguz, Turhan, Orhan, Cengiz,
Turgut, Alp ve Ilh... (Seyfettin, 2017: 353)" diye
siralarken Primo araya girer ve Oguz’u secer.
Primo adi ile Italyanlarin ad koymada diisiiniis
bicimi ile Tirk kiiltlirii arasindaki farka isaret
edilmektedir. Primo ve Sekundo adlar1 "birinci
ve ikinci" anlamina gelirken 6znelerin adeta
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nesne gibi siralandig1 disiintilmektedir. Batili
ad koyma bi¢iminin mekanikligi karsisinda
Tirklerin  Oguz adinin  anlamh  olusu
vurgulanmaktadir: "En biyiik Tiirk’iin adi
Tiirklerin ilk hakani... [lk Tiirk hakani... Her
milletin oldugu gibi Tiirklerin de esatiri vardir.
Oguz Han, gokten inmis ve siilalesi Tiirklere
hiikmetmistir (Seyfettin, 2017: 353)."

Omer Seyfettin, Kenan'in milll benlige
yabancilastigi  gaflet uykusu  donemini
anlatirken onun Tiirk tarihi ve kimligine dair
bilgisizligine isaret eder. Kenan, yasadigi
sembolik uyanisin ardindan tarih, kimlik ve
bellek  kavramlari arasindaki iliskiyi
sorgulamay1 surdurir. Primo'ya Oguz'un
anlamini agikladiktan sonra "Sen bir aslansin
yavrum, aslan bir Tiirk. Adin tarihe gececek
(Seyfettin, 2017: 354)" diyerek moral ve giic
verir. Bu noktada Tirk imgesine olumlu
degerler atfedilirken c¢ocuk 6zneden bir
kahraman insa etme silirecine isaret
edilmektedir. Ge¢misin sanl tarihini 6grenen
Primo/Oguz parlak bir gelecek insasi icin bilgi
ve glic toplamaktadir. Tarihe ge¢mis
kahramanlar, Primo i¢in rol model iken kendi
hikayesi ile o da baska cocuk ve genclere ilham
kaynagi olacaktir.




Anlatici, Primo’'nun  "biiyiik  seyler”
disiinerek  zihnini "Oguz" adina layik
hayallerle  doldurdugunu  belirtmektedir.
Cocuk 6zneye yiiklenen misyon onun sozlerine
ve davranislarina yansimaktadir. Babasi
Primo’ya "Mavi Bayrak" adh bir kitap
getirmistir. Kiicik Oguz'un strekli o kitabi
okudugu ve riiyalarinin "Cebe’nin ordulari ile
Cengiz'in saraylari ile (Seyfettin, 2017: 354)"
doldugu belirtilmektedir. Onun her sabah ilk is
olarak gazeteleri okurken once tarihi ve
toplumsal meselelere odaklanmasi dikkat
cekmektedir.  Ozellikle "Trablus'ta algcak
Italyanlara (Seyfettin, 2017: 354)" vurulan
darbe haberlerine odaklanmaktadir. Tarihi
olaylarin aktariminda kullanilan sifatlarin
O0znel bir tutumu yansittigl gorilmektedir.
Yazarin "biz" ve "oteki" algis1 hikayede
imgelere yansitilmaktadir.

Primo, yabancisi oldugu Tirk ve Tirklik
sozciiklerinin ~ anlamin1  sorgulamaktadir.
Babasina "Biz Tirk miytliz" diye sorduktan
sonra evdeki usagin, ascinin ve hizmetcinin
neden Rum oldugunu merak eden Primo'nun
milll kimlik duyarhiginin yogunlugu dikkat
cekmektedir. Kenan, oglunun bu
"milliyetperverliginden" hoslanir ve ‘insan
Ttirk olduktan sonra hi¢ olmazsa kendi yurdunu
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olsun Tiirklestiremez miydi? (Seyfettin, 2017:
354)" diyen i¢ sesine kulak verir. Hikdyenin
Gen¢ Kalemler'de ¢ikan ilk boélimiinde
Kenan'in italyan resimleri ve tablolar1 basta
olmak tlizere yabanci esyalarla dolu bir evde
yasadigl yabancilasma, ev/yurt kavramlari
tizerinden sorgulanmistir. Evi de yurdu da
diisman kuvvetleri tarafindan isgal edilen
Kenan, i¢ hesaplasmasinin ardindan kendilik
bilincine kavusmustur. Hikayenin ikinci
kisminda evin Tirkler ve Tiirk esyalan ile
dolmasini isteyen ogluna kulak vermektedir.
Turk usak, alaturka yemeklere hasret kaldiklari
(Seyfettin, 2017: 354) ic¢in bir Tirk as¢1 ve
Tirk hizmetci gelince ¢cok mutlu olurlar. "Bir
hafta icinde artik evde Tiirkten baska millet
yoktu (Seyfettin, 2017: 354)." Oguz evde artik
Tirkce konusmaktadir. "Tek din, tek millet ve
tek dil" anlayisina uygun bir homojen yapi
olusturma c¢abasi s6z konusudur. Babasina
sikca Tiirk tarihi ve kahramanlarina dair
sorular soran Primo’nun aldig1 yanitlar
milliyetci bir bakis acisini ortaya koymaktadir:

"Bizim hiikiimetimizi tesis eden Ertugrul ve
Osman Ogullart  Turan’dan, Horasan’dan,
Altundagi’ndan kalkarak Anadolu’ya gitmigler,
Anadolu’da ne kadar Tiirk varsa, Selcuki ve
baskalari... Hepsini kili¢ kuvvetiyle birlestirmig-




ler. Sonra Avrupa’ya gecmisler. ... Aldiklari
yerlerin ahalisini Tiirklestiremediklerinden bu
biiyiikliik onlarin zayif diismelerine sebep
olmus. Hani bir bardak limonatanin i¢ine fazla
su koyup c¢ogalttikca, nasil sekerinin kuvveti
azalirsa ve tadi kagarsa oyle... Eskiden bu
milletleri ayri ayri, oldukga iyi idare etmigler.
Sonra Tanzimat isi bozmus. Ah, bu Tanzimat...
Bu, iste asil felaketlerimizin bagslangicidir
(Seyfettin, 2017: 355)."

Anlaticinin Tanzimat doneminde yasanan
siyasi, sosyal ve kiltirel degisime yonelttigi
elestiriler Osmanliciik akiminin savundugu
degerlere yoneliktir. Omer Seyfettin’e gére
"Tanzimatgilar, batinin dinamik ilerleyisini, yeni
egilimlerini  anlayamamiglardir. ...  Bati
medeniyetini oldugu gibi kabul edelim dediler
ve aceleyle ise koyuldular. Hepsi timmet
sisteminin terbiyesi ile yetistigi icin millet
kavramindan haberleri yoktu (Cetin, 2009:
37)." Bu hikayede de anlatici, Tanzimat
doneminde Tiirk ve Tirklik imgesinin arka
plana itildigine isaret etmektedir. Primo’nun
"Bu Tanzimat ne?" sorusuna babasinin verdigi
yanit, Turklik bilincinin 6neminin altim
cizmektedir:

"Tiirkliigiimltizti biitiin unuttugumuz tarih...
Bu Tanzimat, Avrupavari kanunlarin bizim
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memleketimize tatbike baslanmasidir. Bu
yabanct ve muzir kanunlar eski esirlerimiz olan
reayalarin ¢ok isine yaramis. (ilnki bu
kanunlar ~ Avrupa  medeniyetinden,  yani
Hiristiyanlik  ruhundan doguyordu. .. Biz
Tiirklere  gelince  dinimiz ~ Miisliimanlik
oldugundan Hiristiyanliktan ¢ikan bir miiessese
miimkiin degil bize gelmiyor, aksi tesirler husule
getiriyordu (Seyfettin, 2017: 356)."

Primo, babasinin anlattigi tarihi bilgilere
yonelik sorular sormayl1 surdurtr.
imparatorluk giic kaybetmeye basladiginda
ordunun durumunu merak etmektedir.
Kenan’a gore muharebe top ya da tiifek yerine
ruha ihtiya¢ duyar. Artik orduda "mitisterek bir
ruh” olmadigl i¢cin maneviyatin iflas ettigine
isaret eder. "Tiirk zabitleri kendi milliyetlerini
inkdr ediyorlar. Devletimizin en korkung, en
muacciz, en yorulmaz diismanlart olan
Arnavutlarla birleserek, Tiirk kuvvetini, yani
kendi varliklarini éldtirtiyorlar (Seyfettin, 2017:
357)." diyen Kenan, Grazia ile yasadigl
donemde kendi Tiirk kimligini inkar ederek ait
olmadig1 bir kiiltiiri benimsemistir. Bellegini
yitirmis Kenan’'in Trablusgarp isgali
sonrasinda uyanisinda da tarihi olaylar 6nemli
role sahiptir. "Tiirkten baska olan diisman
milletlerin  Ttirkii mahvetmeye ¢alistigini




onlarin kér gozleri géremiyor (Seyfettin, 2017:
357)." diyerek Tanzimat donemini elestirirken
Kenan, bir heykele benzetip tutkuyla
baglandig Italyan Grazia ile evli iken yasadig
ask korligini hatirlamak dahi istemez.
Mefkiirenin bireysel ve toplumsal kimlik i¢in
onemli bir wunsur oldugunu idrak eden
karakter, kendilik bilincine kavusmus ve milli
0ziine donmistiir. Tanzimat aydinlarina dontiik
elestirisi de onun farkina vardig1 ve korumaya
basladig1 {lkiilerinin gostergesidir. Yazara
gore "..her milletin bir mefkiresi vardir. Millf
mefkiiresi  olmayan millet, bir  hayvan
stirtistinden baska bir sey degildir (Tansel,
1970: 370)." "Renksizler ordusu" diye tasvir
edilen kimliksiz toplulugun tyesi iken Tirkliik
bilinci ile tim algilar1 agilan Kenan gibi
Primo’da da etnik kimlik duyarhg so6z
konusudur. Primo’nun i¢ sesleri, Omer
Seyfettin’in mefklire bakimindan insan-hayvan
ayrimina dair s6zlerini hatirlatmaktadir:

"Bahgedeki kiraz agacinin igcindeki serceler
bile diger kuslara karismiyorlar, bir cins, bir
millet olarak gecinmiyorlar miydi? Bir serce var
miydr ki kendi kiimesini biraksin da, gitsin
kargalara yahut giivercinlere karissin? Demek
kendi milletlerinden, kendi stiriilerinden ayrilan,
yabanct ve diisman milletlerin kuvvetlerine
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karisan Tiirk zabitlerinde su sercecikler kadar
idrak, basiret, asalet yoktu... (Seyfettin, 2017:
358)"

Anlatici, savas ve gocler nedeni ile sancili
bir donem yasayan Selanik’i tasvir ederken
askerlerin dahi vatan sevgisinin ve Tirkliik
bilincinin azaldigina isaret eder. Asker kimligi
ile farkh yerlerde gérev yapmis olan "Omer
Seyfettin, gezip dolastigi bélgelerde Hiristiyan
topluluklarin kaynasmasini saglayan milli cosku
sayesinde  "birbirleri ile nasil tek-viicut
olduklarini gérmiistiir (Demir, 1987: 59)." Turk
ve Tiirklik bilinci kazanilmaz ise Batili
devletlerin isgallerine karsi konulamayacagini
savunmaktadir. Hikdyede Selanik’i isgal eden
somiirgeci zihniyet yansitilirken yazarin kendi
diisiince diinyas1 6n plandadir. "Demek blittin
Ttirkleri Rumeli’'nden kovacaklardi... Bu giizel
Selanik’i de alacaklar, bliyiik mektepler
diismanlara kalacak, evvelki sene hakanin gelip
namaz kildigi Ayasofya Camii yeniden kilise
olacakti (Seyfettin, 2017: 358)" seklinde ifade
edilen kaygilar, tehlikenin boyutunu ortaya
koymaktadir. Meselenin millet olarak o6liim-
kalim savasi olduguna isaret eden anlatici,
okul ve cami isgalinin altin1 ¢izmektedir. Milli
egitimin ve dinil degerlerin kiiltiirel kimligin
insasindaki Onemine isaret eden anlatici,




"bellek mekan" larin yikilma tehlikesi ile karsi
karsiya oldugunu belirtmektedir.

Hikayede savas ve goclerden bikmis yorgun
yurttaslar1 temsil eden as¢i Emine Hanim’in
duygu ve dislince diinyasina ayna
tutulmaktadir. Primo’ya "Ah yavrum, o kadar
"limmet-i Muhammet"e yazik degil mi? Yine o
kadar muhacirlik olacak, ¢oluk ¢ocuk meydanda
kalacak (Seyfettin, 2017: 360)" diyen Emine
Hanim, savas karsitidir. Onun sézleri, savas ve
gociin Ozellikle kadin ve ¢ocuklardan olusan
dezavantajli gruplarin yasam haklarinin
ellerinden alindigina isaret etmektedir. Primo,
bir gin eve geldiginde Emine Hanim’in
agladigina tanik olmustur. Biitiin camilerin
muhacirlerle doldugunu soyleyen Emine
Hanim; Kocana, istip, Képriilii basta olmak
lizere her yerden farkli gruplarin gelip
camilere sigindiklarinmi belirtir. Primo’nun su
tespitlerinde milll kimlige aidiyet duygusu
olmayan erkek oOznelere elestirel bakis soz
konusudur:

"Kahveler yine hincahing asker doluydu. Ne
intizam, ne hiikiimet vardi... O gece uyuyamadi.
Iste babasinin dedikleri ¢cikiyordu. Hala zabitler
gazinolarda oturuyorlar, nazik ve beyaz
elleriyle kadin gibi saglarint ve biyiklarini
diizeltiyorlardi  (Seyfettin, 2017: 362)."
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Kiiltirel bellegini yitirmeye baslamis bu grup
elestirilirken kadin bireyin zayif ve edilgen
oldugunu savunan ataerkil diizenin goriislerini
destekleyen "kadin gibi" ifadesi toplumsal
cinsiyet rolleri acisindan dikkat cekmektedir.
Erkeklik ve giic iliskisi ile Milliyet¢i yaklasim
arasinda baglanti  kurulmaktadir. Vatan
savunmasina gitmesi gereken erkegin "kadin
gibi" silik, sessiz ve edilgen olmasi
elestirilmektedir. Emine Hanim, evde asker
oglu ve isgal altindaki vatanm igin uziilip
gozyast doken "duygusal" anne roliinde
kurgulanmistir.

Primo, Emine Hanmim’'in asker oglundan
sehrin savunmasina dair bilgi almaktadir.
Yilizbasinin evinde kaldigini ve savasa
gitmedigini soyleyen gen¢ adami dinleyen
Primo, ordunun zayifligi karsisinda iizulir.
Pasanin Yunan pasasi ile gorusiip Selanik’i
savassiz teslim edecegini o6grendiginde
ofkelenen Primo, adeta bir yetiskinin milliyetci
reflekslerini sergilemektedir. Sehirde
askerlerin vatan icin canlarini feda edebilecek
bir miicadele gostermeleri gerektigini savunan
Primo, "Vay algaklar vay" diye haykirarak
tepki gostermektedir: "Bu nasil olurdu?
Selanik’i  babalarimiz  muharebesiz ~ mi
almislardt ki simdi muharebesiz diismana




veriliyordu. Mustafa’ya daha bir¢ok seyler
sordu. Elli, altmis, yetmis bin kisi silahlarini
vereceklermis. Karaburun’daki biiytik toplar bir
gtille atmadan diismana teslim olunacakmis
(Seyfettin, 2017: 363)."

Anlaticy, savas ve isgalin sehrin atmosferine
etkisini aktarirken insan, zaman ve mekan
arasindaki iliskiye dikkat c¢ekilmektedir.
Zaman ve mekdanda degisen unsurlar,
oznelerin kimlik insasinda 6nemli etki giiciine
sahiptir. Anlatici, sehirde "6teki" kimliginin
birden baskin hale geldigini ve her seyin renk
degistirdigini  belirtmektedir. = Tasvirlerde
"yabanc1"  unsurlarin "glic"  temsiline
dontusimi  s6z  konusudur: "Sokaklari
sapkalilar kapladi. Yahudilerin hepsi hemen
Rumlagsti. Biitiin diikkdnlar maviye beyaza
boyandi. Mavili beyazli taklar yapildi. Yunan
krali geldi. Alkis, alkis, alkis... El sakirtisindan
"Zito, zito Yorgos" naralarindan gok giirlese
isitilmeyecekti (Seyfettin, 2017: 365)."

Selanik isgalini bir "ihanet" olarak algilayan
Primo, Istanbul’a gitmeleri gerektigini
soyleyen babasina karsi ¢ikmaktadir. Primo’ya
gore '"vatanm1 birakmak" bu kadar kolay
olmamalidir. Adeta "gezmeye gider gibi vapura
binip bes yiliz senedir oturduklar1 Selanik’i"
birakamayacaklarini ~ belirten =~ Primo’nun
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mantiksal ¢ikarimlar1 dikkat c¢ekmektedir.
Onun s6z ve davranislarinda kendi yasinin
lizerinde bir olgunluk s6z konusudur. "0,
Primo, buradan bir yere gitmeyecek, burada
kederinden élecekti. Istanbul’a gidip ne
yapacakti? Sokaktan gecen Rum ¢ocuklari,
tramvaycilar, saticilar: Iste Tiirk cocugu ... diye
kim bilir ne kadar aci bir hakaretle bakacaklar,
onunla egleneceklerdi (Seyfettin, 2017: 365-
366)" ciimleleri Primo’nun zihninde ge¢misin,
anin ve gelecegin bir biitiin halinde islediginin
gostergesidir.

"Biz" ve "Otekiler" ayriminin belirgin hale
geldigi sehirde Primo’'nun o6zellikle askerlere
duydugu ofke artmistir. Vatan savunmasina
katilmayan askerlerin milli degerlere sahip
c¢ikmayan sorumsuz davranislar1 karsisinda
"Ah, degismeyen yalniz bizim zabitlerdi.
Askerlerini, toplarini, tiifeklerini, vatanlarini,
irzlarini, mallarini, diismana verdikten sonra
kurtardiklart  pis ve kiymetsiz  canlarini
eglendiriyorlar (Seyfettin, 2017: 366)" diyerek
isyan etmektedir. Sokaklarda Rum
cocuklarinin Turk askerlerinin arkasindan
"Yuha Turkos, kerasadis..." diye "nara atmaya"
baslamalar1 Primo’yu derinden yaralar.
"Bunlarda biraz sikilmak olsa, elleriyle teslim
ettikleri bu sehirde durabilirler miydi? Haydi,




canlart tath idi, kendilerini odldiiremezlerdi
(Seyfettin, 2017: 366)" diyen Primo tamk
oldugu bu sahne sonrasinda aglamaya
baslamistir. Onu teselli eden Kenan, ogluna
zabitlerin su¢lu olmadigini, ¢linkii "zavallilarin
kavmiyetlerini idrak edemediklerini" ve "Ttirk
ve Turkligin ne oldugunu ve ne olacagini
bilmediklerini"  belirtir. =~ "Kabahat  bize
Tiirkliigiimiizii unutturan sebeplerde (Seyfettin,
2017: 367)" diyen Kenan, italyan Grazia ile
evliligi boyunca 6z benligine yabanci kalarak
yasamistir. Kendisine Turkligiinii unutturan
her seyden wuzaklasip 0ziine donmiistiir.
Selanik’te mefkiiresiz yasayan ve gaflet
uykusundan heniiz uyanmayan toplulugun
kendi milli degerlerinden uzak yasami su
sozlerle elestirilirken Omer Seyfettin’in
gorusleri agik¢a ortaya konulmaktadir:

"Tiirklerin hi¢cbir fikri, biiyiik degil, hatta
kiiciik bir emeli bile yoktu... Bdyle umumi ve
miisterek bir emele, bir vicdana, bir ruha sahip
olmayan bir milletin efradi soven, egoist,
hodgdm olurlardi. Umumi ve miisterek bir
milliyet hayatini, Tiirkliik diye ali, yiiksek,
mukaddes bir sey idrak etmediklerinden hususi
ve ferdi hayatlart kiymetlenir, canlarini
kolaylikla feda edemezlerdi (Seyfettin, 2017:
368)."
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Turklik bilinci tasimayan karakterlerin
isgaller Kkarsisinda tepkisizligine ofkelenen
Primo’nun minimini kalbi biiytik Tiirkliik igin
(Seyfettin, 2017: 369) carpmaktadir.
"Kendiminki gibi biitiin kalplerin mukaddes
memleketimiz icin ¢arpmasini, biitiin ruhlarin
sevk-i Tedld (yiikselis sevinci) ile meshun
olmasint  (dolmasini)  temenni  ediyorum
(Seyfettin, 2000: 46)" diyen Omer Seyfettin,
Primo karakterini bu dilekle uyumlu sekilde
idealize etmektedir. Primo’nun kendi canini
"sanli bir surette tarihlere gececek bir tarzda
feda etmenin yolunu" aramasi onun Tirk
tarihinin kahramanlarindan ¢ok etkilendiginin
acik bir gostergesidir. Primo’nun siradan bir
cocuk iken Tirklige dair edindigi bilgiler ve
tanik oldugu olaylarin ardindan Oguz’a
doniisme/ kahramanlasma seriiveni, hikdyede
onun riyalarnnt araciligiyla aktarilmaktadir.
Riiyasinda “Primo yiiksek mermer bir binek
tasinin lstiinde aslan gibi duruyor; elinde
kirmizi atlastan yapilmis biiyiik bir bayrak...
(Seyfettin, 2017: 369)" tasvirinde Kkutsal
degerler ve gii¢c sembolleri dikkat gekmektedir.
Primo’nun basinda parlak ve sik Tiirk kalpagi
bulunmaktadir. Kiltirel kimlik ve bellegin
onemli esyalarina yapilan vurgu milli benligin
Onemine isaret etmektedir. Primo’nun
onlndeki meydanda maglup diisman askerleri




onu beklemektedir. “Kiiciik Oguz tipki
Fransizlarin Jeanne d’Arc’1 gibi Tiirklerin basina
gecmis ve Dbiitiin diismanlart piisktirtmiis,
memleketlerini yagma etmis, nihayet hepsini;
krallarina, kraligelerine, prenslerine,
prenseslerine, maregsallerine,  generallerine
varincaya kadar hepsini esir etmisti (Seyfettin,
2017:369)."

Primo’nun Oguz’a doniisme silirecine ayna
tutan riiya, énemli bir isleve sahiptir. Hem
bireysel hem de kolektif bilincaltinin
yansitildig1 riiyada Oguz, elinde al bayragi
dalgalandirmaktadir. Primo’nun riiyasindaki
imgeler onun duygu ve diisiincelerini
yansitmaktadir. "Freud’a gore, eger diislerdeki
temsil araglarinin temelde sozciikler degil
gorsel imgeler oldugunu diistintirsek diisleri bir
dille karsilastirmaktansa bir yazi sistemiyle
karsilastirmanin ¢ok daha uygun oldugunu
gortirtiiz  (Emre, 2006: 66)." Bilincaltinda
gizlenen/bastirilan unsurlar riiyalar araciligl
ile aciga ¢ikmaktadir. Primo’nun riiyalarinda
Tirk kahramanin hasretini ¢ektigi zafere
kavustugu ve kendi kutsal degerlerini
korudugu goriulmektedir. Onun riiyalarinda
bayragin rengi ve biyikliglinin sik¢a alti
cizilmektedir. Oguz, kutsal degerleri
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simgeleyen  bliyik  bayragi  sallayarak
diismanlara soyle seslenmektedir:

"Titremeyiniz, korkmayiniz, iste biiyiik Tiirk
sancaginin altindasiniz.  Unutmayiniz. Sizin
babalariniz da biiytikbabalariniz da dedeleriniz
de hep bédyle geldiler. Bu takin oniinde yere
kapandilar, secde ettiler. Haydi ¢ikariniz
taclarinizi... Biittin taglarin kahraman sahibi
olan Tiirkliige, bana veriniz (Seyfettin, 2017:
370)." Milli benligi ortaya koyan bu sozler,
yeniden insa edilen kiltiirel kimlik ve bellegin
urunudur. “Riyalarin incelenmesi, yalnizca
genel Dbilingdist stiregleri ve icerigi degil,
semptomu olusturan bastirilmis ve bilince
ctkmast  yasaklanmis id  boliimiinti  de
anlamamiza yaradigi icin, ozellikle énemlidir.
Riiya gorme, temelde id diirtiilerinin hayalde
doyurulmast stirecidir (Akvardar vd. 2000: 26-
27'dan aktaran Emre, 2006: 67)." Primo’nun
rilyasi, bastirdigi duygulara ayna tutmasi
bakimindan 6nemli isleve sahiptir.

Omer Seyfettin, milli kimligine
yabancilasmis Turkleri elestirirken onlari
gaflet uykusundan uyandirmak amaciyla rol
model kahramanlar kurgulamaktadir. idealize
edilen Oguz, riliyasinda diismana "ince, fakat
kuvvetli ve medeni sedas1” ile sanli Tirk
tarihini hatirlatmaktadir. Yazar, yeni nesillere




aydinlik gelecegin ancak gec¢misin parlak
zaferleri ile insa  edilecegi = mesajini
iletmektedir. Tarih, anlatiya doniisiirken
uyuyan milleti uyandiracak ve milli ruhun
canlanmasini  saglayacak giice  sahiptir.
Oguz’un riiyasinda gordiigi iradeli, kararh ve
glicli komutanlarin Tirk tarihi boyunca
diismani maglup edip milli varlig1 koruduguna
isaret edilmektedir. isgal altindaki sehir adeta
bir kabusu yasamaktadir. Yazar, 1908-1920
arasinda kaleme aldig1 eserlerinde bellegini
yitirmis topluma elestirilerini yoneltirken bu
kdbusun sona ermesine katki sunmayl
amaclar. Hikdyede biz imgesi kimi zaman
"otekinin goziinden" aktarilmaktadir.
Yabancilarin zihnindeki "biz" imajina ayna
tutulmaktadir.  Turklerin ve  Tirkligiin
dondugunu ve kaninin kurudugunu sanan
diismana kendi milletinin hala gii¢lii oldugunu
kanitlayacak Primo, diismana soyle
seslenmektedir:

"Ey Ferdinand! Bugiinii diistinmedin mi? Hig
tarih okumadin mi? Tirkliigii 6lmiis sandin.
Tiirkleri nesilleri bozulmus, piclesmis timit ettin.

Hakanlarimizin ~ biiyiik camilerini, eski
kahraman babalarimizin yaptigi mukaddes
tiirbeleri topa tuttun... Isitilmedik cinayetler
yaptirdin. Iste nihayet uyumus, donmus, kani
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kurumus sandigin Tiirkliik seni pengesine
gegirdi (Seyfettin, 2017: 370)."

Hikdyede Primo/Oguz, Turk ve Misliman
kimliginin kutsal mekan ve nesnelerinin altini
cizmektedir. Onlara zarar veren diisman,
milletin tarihini, kimligini ve bellegini yok
etmektedir. Kahramanlarin her seye ragmen
"alicenap"” oldugunu belirten Oguz, riiyasinda
dismana kalkiniz. "Sizi affeden  biiyiik
Tiirkliigiin al bayragini éplintiz  (Seyfettin,
2017: 371)" diye seslenmektedir. Tiirk
milletinin diisman askerlerine dahi yasam
hakki taniyan onurlu durusu
vurgulanmaktadir. Ayrica "bu riiyasi ile biz
cocugun suuraltinda ¢ok kuvvetli bir milliyet
duygusu ile hiikiimdarlik psikolojisinin hakim
oldugunu anliyoruz (Ugurcan, 1984: 802)."

Oguz'un riiyasinin ardindan sehrin isgali
sirasinda yasananlar anlatiirken Tirk ve
Miisliimanlara yonelik gozalti ve baskilar dile
getirilmektedir. Hiikiimetin tahkikat yaptigini
soyleyen zabitler, Kenan1 gotiiriirken Primo,
babasinin yanindan hi¢ ayrilmaz. Beyazkule'ye
kadar yiiriidiikleri yolda Rum ¢ocuklar1 ‘Yuha
Turkos, garamatikos” diye bagirirken diger
Rumlar “vahsi hayvanlara bakar gibi sanki
Omirlerinde hi¢ Tirk gérmemis kirk yilhk
ecnebi imisler gibi” onlara bakmaktadir.




Kumandan ile goriisen Kenan, birka¢ giin
kadar mahpus kalacagini, tahkikat bittikten
sonra Istanbul icin izin verilecegini séyleyip
Primo’yu eve gonderir. "Haydi yavrum,
korkmayasin diyen Kenan unutma ki sen bir
Tiirk ¢cocugusun. Aglama, mahzun olma" uyarisi
ile ogluna gi¢ vermeye c¢alisir. "Nigin
aglayacakti? Kadinlar, zayiflar, kuvvetsizler,
adiler, alcaklar aglardr. O aglamayacak, fakat
aglatacakti (Seyfettin, 2017: 373)"
ifadelerinde dikkat c¢eken eril dilin erkek
hegemonyasini destekledigi goriilmektedir.
Primo’nun erkekligine yapilan vurgu, “asker
dogmus millet” séylemi ile baglantihdir. "Omer
Seyfettin’e gore; millet de tipki -hegemonik-
erkekten  beklenildigi  gibi, her zaman
‘teyakkuzda’, ‘atilgan’, ‘hiir’, ‘miireffeh’,
‘miicadeleci’ ve 'atalarindan devraldigt’ kalitsal
mirasa yaragir tiynette olmalidir (Sayak, 2019:
366)."

Primo, tanik oldugu her olayda “biz kimiz”
sorusunun yaniti ile kimligini ve bellegini
yeniden insa ederek  bir  savasciya
doniismektedir. Anlatici, onun kahraman
erkek 6zneye dontlisiimii ile millet olarak “6ze
doniis” seriivenini i¢ ice sunmaktadir. Bu
noktada hikdayede ben-6teki ayrimi da
belirginlesmektedir. Diismanlar Tiirk koylerini
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kusatarak "aman diyenleri bile affetmiyor,
erkeklerin hepsini kursuna diziyor, kiigtik
cocuklarint Hiristiyan yapmak lizere esir gibi
Yunanistan’a gonderiyor; kadinlarin, giizel
kizlarin 1rzlarina gegiyor; tas lUstiinde tas
birakmiyorlardl. Maksatlart Rumeli’nde Tiirk
namini kaldirmakti (Seyfettin, 2017: 374)." Bu
tabloda Primo’nun riiyasindaki komutan figiir
ile zithk s6z konusudur. Diisman askerleri
acimasiz bir tavirla her seyi yok etmektedir.

Anlatici, Tirk naminin  kaldirilmasi
tehlikesine karsilik 6zellikle Tiirk ¢ocuklarinin
ve genclerinin Tirklik bilincine kavusmasi
gerektigine isaret etmektedir. Gordigiu
manzara  karsisinda  Primo’'nun  okulda
edebiyat dersinde ezberledigi bir siiri
hatirlamasi ve etrafindaki tiniformal diisman
kalabaligina yan gozle bakip "Tiirkim ve
diismanim size kalsam da bir kisi diye
(Seyfettin, 2017: 375)" mirildanmas1 dikkat
cekmektedir. "Omer Seyfettin, "Primo Tiirk
Cocugu"nda viicut bulan Tiirkiin yilmaz ruhunu
Emin Biilent Serdaroglu’ndan aldigi bu misralar
ile gli¢lii bir sekilde yansitir (Giirsoy, 2012:
65)." Yazar, milli kimlige aidiyet hissi
olusturulmasinda edebi metinlerin telkin
glicinden faydalanmaktadir.




"Biitiin diinya Tiirkliigtinti bilir bir Tiirkiin,
bir  Tirk ¢ocugunun vatanindan sag
¢tkmayacagini, éliimiinii ne kadar pahaliya
satacagini, yurdunun, babasinin intikamini
birakmayacagini anlayacakti (Seyfettin, 2017:
375)." clmleleri, kahramanlasan Primo’nun
kimliginin yeniden insa siirecinde yurt
edinilmis cografya ile arasindaki saglam baga
isaret etmektedir. "Cografya liizerine ikdme
edilen dil ve din gibi degerler dizgesinin tarihle
olusturdugu terkip kiiltiirel kimligin en énemli
yanstticilaridir.  Primo  Tiirk Cocugu isimli
oykiide bu terkibin cografya ayagi agir
basmaktadir (Ozcan, 2014: 194)."

Biz ve oteki ayriminin c¢izgilerinin
keskinlestigi hikdyede Kenan'in tutsak olusu
ve sehrin diisman askerlerince isgali, Primo’ya
“hakiki bir Tirkiin intikami gibi agir, fakat
miithis” bir plan ile hareket etme giici
vermistir. Karakterin i¢ diinyasinda kopan
firtina ile gogstinin kabardigi, heyecan ve
sevingten nefesinin daraldig1 belirtilmektedir.
Fiziksel ve ruhsal tasvirin uyumu dikkat
cekmektedir. Yiirtiyerek Abdiilhamit’in
koskiini gecen Primo, Filoka’'nin kahvesinde
“tatil esvaplari giymis Yahudiler’in
oturdugunu gorur. "Zavall Tiirklerin yeni yapip
bitiremedikleri bliyliik ve muhtesem Ziraat
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Mektebi'ni (Seyfettin, 2017: 377)" gordigiinde
duygulanir. Hatira ve diislerin uzamsal boyutu
cok onemlidir. (Bachelard, 1996) Bireysel ve
toplumsal tarih icin ev ve yurt insasi temel
unsurdur. Milli tarihi ve kimligi simgeleyen
bellek mekanlarin korunmasinin devletin
bekasi icin 6nemli bir husus olduguna isaret
edilmektedir.

Tanik oldugu atmosferden ¢ok etkilenen ve
benlik doéniisimiinii tamamlayan kiigik bir
cocugun  militarizm  yanlis1  tavir ile
kahramanlasmasi, hikayede Milliyetci yazarin
kaleminden aktarilmaktadir. Hem babasini
hem de vatanini korumak amaciyla ani
refleksler sergileyen Primo’nun bellegi artik
tiimiiyle kiiltiirel degerler ile doludur. Isgal
altindaki topraklar1 savunmak tlizere asker
kimligini lstlenmesi gerektigini
distinmektedir. Hikdyede Primo’nun elindeki
silah1 "mukaddes alet" olarak gordigi ve
"namlusunda asil ve necip bir gizellik"
(Seyfettin, 2017: 377) buldugu
belirtilmektedir. Militarizm ve Milliyetcilik
arasindaki gii¢lii bagin alt1 ¢izen metnin yazilis
amaci su sozlerle ifade edilmektedir: "Artik
diismanlar demesinler ki "Bes yiiz senedir
Tiirklerin elinde duran Selanik’i aldik da bize
silah atilmadi. Ve bir Tiirk ¢ocugunun nasil bir




kahraman oldugunu gorstinler... (Seyfettin,
2017: 377)" Primo, eyleme gecerek Kkendi
canint vatani i¢in feda etmeye hazirdir.
Primo'nun ilkisiine sahip ¢ikan Kkararh
tutumunun toplumsal tarih, kiltiirel kimlik ve
bellege etkisi su sozlerle ifade edilmektedir:

"Diinya durdukg¢a binler, ytiz binlerce sene
Tiirkliik ali ve muhtesem yagsayabilirdi. Asil iste
bu milli hayatin, anandtiyla, mukaddesatiyla,
ddetleriyle, sanlariyla, séhretleriyle, hasili
tarihiyle bir ehnemmiyet ve kiymeti vardl. Yoksa
bir insan yetmis sene miskin, esir ve rezil
yasamakla iftihar edemezdi. Lakin biiytik bir
millete, sanli bir kavme, ali bir vatana mensup
olmak ve onun yolunda 6lmek ... Ferdi ve fani
hayatta ancak bir saadet, bir limit, bir iftihar
vardi. O da ismini tarihe gecirmek. ... Iste biiyiik
Tiirkliik icin o, ehemmiyetsiz, kiymetsiz ferdi
hayatini feda edecekti (Seyfettin, 2017: 378)."

Primo’nun silahini kusanip kararlilikla etnik
kimligine sahip ¢ikmasini saglayan husus, tarih
bilincidir. Efsane, masal ve mitlerde anlatildig1
gibi Tirklerin kusaktan kusaga aktarilan
kultirel bellegi, ¢okiis donemlerinde ulusu
yeniden diriltecek ana kaynaktir. "Milletin
yasadigi ortak deneyimler ve olaylar, tarihi ve
mitolojik  ¢agrisimlarla  desteklenen — millf
kimligin bilincalti yapisinin kattigt  kimlik
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degerleriyle karsilanir ve milletin tarihi
gecmisine ¢cagrisim giicti yiiksek bir diger halka
eklenir. Ortak mit ve tarih, milletin fertlerine
aidiyetini daima hatirlatir (Aktas, 2019: 413)."
Yazar, Primo’nun zihninin ve kalbinin bu
kaynaktan beslenmesini saglayarak onun
Oguz’a donlisme seruvenini aktarmaktadir.
Cocuk kahraman, tarihte iz birakmak ister.
"Bircok atlar, esekler ve képekler doguruyorlar,
yasiyorlar, o6liiyorlardi. Ama hepsi biiyiik ve
ictimat bir hayata malik olmadiklarindan
oliimleriyle beraber unutuluyorlard:. ... Halbuki
kahramanlar éyle miydi? Dort bin sene evvelki
bir kahramanin methiyesi bugiin okunuyordu
(Seyfettin, 2017: 379)." Bu nedenle Primo da
Turk tarihine sanhi bir sayfa ekleyemeye
kararhdir.

Hikayenin sonunda Primo, silahina sarilip
uyur ve yine riiya gorir. "Riiya, Dogu
kiiltiiriinde hem birey hem de toplum icin 6zel
bir anlam ve isleve sahiptir. Dogu’da hayata,
gelecege, kararlara yéon verecek kadar énem
kazanir (Ozgiil, 1989: 6)." Bu bakimdan
riiyadaki sembollerin temsil ettigi degerler
karakter kurgusunda oOnemlidir. Oguz'un
riiyasinda Turan tarafindan bir hilal mavi gége
ylukselmektedir. Tiirk diismanlarinin kaninin
koca bir gole donustigi gorulmektedir.




Gokteki ayin ve yildizin hayali ise bu tablonun
ustiine aksetmektedir. "Ah, bayragimizin
canlisi, asil bayragimiz, mukaddes bayragimizin
mlicessem manasi... (Seyfettin, 2017: 379)"
diye noktalanan hikayede ‘“bitmedi” notu
dikkat ¢ekmektedir. Riiyadaki c¢ocugun
savunma mekanizmas1 ile birlikte gelecege
dair hayallerinin de agiga ¢lkmast s0z
konusudur. Bu noktada Primo’nun kahraman
erkek roliine sahip c¢iktig1 ve milliyet¢i bir
tutum  sergiledigi  goriilmektedir.  "Tiirk
milliyetciliginin ~ temel  dgretisi,  Osmanli
déneminde gelisen ve itibar goren diger biitiin
kimliklere ragmen gururlu ve kendinden emin
bir ‘Tiirk insani’ insasinin kabulii olmugstur
(Canefe, 2007: 179)." Omer Seyfettin’in ¢ocuk
kahramaninin kurgusunda bu 6gretinin iz
diisiimii s6z konusudur.

Omer Seyfettin, felaket dénemlerinin biiyiik
ihtilallerin de baslangici oldugunu
savunmaktadir. "Primo Tiirk  Cocugu
hikayesinde biitiin bu felaketten Kenan Bey ve
oglu, Primo’nun nasil derin acilar bahasina
kurtulduklarini, daha énceden farkinda bile
olmadiklart 1s1kli bir yolun énlerinde acildigini
gorerek "Yeni Hayat"a, kaybettikleri cennete
(Alangu, 1968: 187)" kavusma cabalarini
anlatmaktadir. italya’min Trablusgarp isgali
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Kenan ve oglunda benlik dontisiimiine vesile
olmustur. Yabancilastiklar1 6z benlerine sahip
cikan karakterlerin milll degerlerle oriilii yeni
kimlik insas1 s6z konusudur. "Dil ve edebiyat
yoluyla yeni ve milli bir kimlik ingsasi ve Tiirk
insanini yenilestirme, modernlestirme projesinin
pargast (Polat, 2014: 246)" olan Yeni Lisan
Hareketi oncillerinin savundugu degerlere
isaret edilmektedir. Bu hareketin 6nemli
isimleri arasinda yer alan yazar, milli ruhun
canlanmasina hizmet edecek ‘“yeni insan™
temsil eden karakterler kurgulamistir.

SONUC

Gen¢ Kalemler ve Tiirk Soziimde parcgalar
halinde yayimlanan Primo Tiirk Cocugu
hikayesinde Tirklik bilinci sayesinde 6ze
doniis sertiveni anlatilmaktadir. Benligine
yabancilasmis Primo’nun kendi milleti icin
canini feda etmeye kararli Oguz’a déniismesini
saglayan husus, milli kimlige aidiyet
duygusudur. Italyan Kkiiltiirii ile biiyiitiilen
Primo, oncelikle Tiirk dilini 6g8renip ulusunun
tarih ve kimligine sahip c¢ikarak 6ze doniis
yolculuguna ilk adimi atmistir.

Omer Seyfettin’in  diisiince  diinyasi
hikdyenin kurgusuna dogrudan yansimistir.
Yazar kimliginin yani sira fikir adami kimligi




ile de taninan Omer Seyfettin’in ideolojisi
karakter kurgusunu dogrudan etkilemistir.
Cocuk ve genclere “bilgi, kuvvet ve mefkire”
sahibi olmalarini 6gltleyen yazar, Orhan ve
Primo/Oguz karakterlerini bu dogrultuda
kurgulamistir.  Yazarin ahlak kahramani
yaratmak gayretini (Gozler, 1970: 270)
elestirenlere gore hikayede kissadan hisse
kokusu (Gozler, 1976: 268) s6z konusudur. Bu
durumun yazarin eserlerini kaleme aldig1
doénemin tarihsel kosullar1 ve onciisii oldugu
edebiyat akiminin ozellikleri ile
degerlendirilmesi gerekmektedir. Omer
Seyfettin’e gore savaslar ve gocler nedeni ile
yasanan karanlik donemi Turk kiltiriinin
yluce degerlerine sahip c¢ikan "yeni insan"
aydinlatacaktir. Kurgulanan kahramanlarin
milliyetci refleksleri yazarin kendi ideal ¢cocuk
imgesine uygundur.

Bir cocugun kahramana doniisme
seriiveninin anlatildigi hikayede toplumsal
cinsiyet rollerine dair dikkat ¢eken hususlar
soz konusudur. Erkek egemen toplumda kadin
oznenin ikincil ve pasif konumunu pekistiren
ifadeler dikkat cekmektedir. Ana karakterlerin
erkek oldugu hikdyede giic kavrami ve
erkeklik insas1 arasinda dogrudan bir iliski s6z
konusudur. Toplumsal cinsiyet rollerine dair
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duyarlikla okundugunda hikayede giicly,
iradeli ve kararli erkek 6zneye "kurtarici” rol
atfedildigi gorilmektedir. Gergekligi
bakimindan tartisilabilecek bu kurguda
Primo’nun hem degisim hizi hem de yasinin
lstlinde mantik yiirtitme becerisi hikaye
okurunu elestirel bir bakis agcisi ile diisiinmeye
sevk edebilecek hususlardir.

Tirkgulik ana fikri lzerinden sekillenen
hikayede bellegini yitirmis kimselerde kendilik
bilinci olusturmak temel meseledir. Tirk
toplumunun gaflet uykusundan uyanis
seriiveninin ~ kahramani  Primo, Oguz’a
dontiserek bu misyonunu yerine getirecektir.
Primo, isgal edilmis topraklarda bellek
yitimine ugramis toplulugu gozlemler ve
elestirir. Aktor olarak cocuk, degisim yaratacak
glcle donatilir ve olumsuz kosullara ragmen
"toplumsal uyanis" yaratabilecegi inancini
korur. Kiltiirel bellek, kusaklar arasinda
kurulan bag ile yeniden insa edilmektedir.
Tamamlanmamis hikdyede Primo, hedefledigi
eylemi gerceklestirmemis olsa da milli
kimligin gelecegine dair umutlarin
korunmasini saglamistir.
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BOLUM 2:

KEMAL UMMI DIVAN'INDA RiTMiK BiR
DEGER OLARAK REDIF

Dog. Dr. Adnan OKTAY*#

GIRIS

Divan siirinin ahenk unsurlar1 arasinda
kafiye ve redif basta yer almaktadir. Sairler,
eserlerinde anlatima ayr1 bir akicilik ve cazibe
katmak icin harf ve kelimelerin ahenginden
miimkiin mertebe faydalanmaya c¢alismistir.
Bu ¢abay1 Divan edebiyatinin bir¢ok manzum
eserinde gormek miimkiindiir. Nitekim ahenk,
diiz bir metni 'siir' yapan unsurlarin basinda
gelmektedir. Haliyle sair, eserini ortaya
koyarken dilin bu anlamdaki biitiin
imkanlarim1  kullanmaya, hatta zorlamaya

calismis, neticede ritmik a¢idan dikkatleri
listline ¢eken siirler yazmayi amaglamistir.

Kemal Ummi, XV. Asirda Anadolu'da
yasamis Divan sairlerinden biridir. Aruz vezni
ile yazdig1 siirlerini Turkcenin fonetigine
uydurmay1 basarmistir. Bunun yaninda halkin

4 Ogretim Uyesi, Mardin Artuklu Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 B6limi,
adnanoktay3@hotmail.com.




kullandig1 dilden uzaklasmamis, siirlerine
ritmik bir siirsellik katmistir. Sair redif, kafiye
gibi misra sonu ses benzesmelerinin yaninda
misra i¢ci ahenk wunsurlarini da ustaca
kullanmay1 basarmistir.

Bu calismada Kemal Ummi'nin Divan'inda
yer alan  siirler, redifleri  agisindan
incelenmistir. Sonugta Kemal Ummi'nin eserini
insa ederken misra sonunda benzesen ses
unsurlarindan biri olan redife sikca yer verdigi
tespit edilmistir. Bu makalede arastirma,
inceleme, klasik el yazmasi eser okuma ve
analiz yontemleri kullanilmistir.

Muallim Naci, redif icin "Misrdlarin yahut
beyitlerin sonlarinda revi'den sonra aynen
tekrarlanan bir veya birden ziydde sey"
tanimini  yapmustir  (Sarag, 1996: 84).
Sozliklerde "arkadan gelen" anlamina gelen
redif, terim olarak Dilgin'e gore "Uyak
sézcligiiniin revi harfinden sonra gelen harf, ek,
taki ve sézcliklere denir (2009: 68)." Dilgin, bu
tanima gore redifi revi (uyagin sonundaki
temel) harfinden sonra gelen ek ve kelimeler
acisindan ti¢ ayr1 kisimda degerlendirmistirs.

5 Dil¢in'in siniflandirmasi su sekildedir:
a. Revi harfinden sonra yalniz ek ve taki olan redifler:
zibalanmasin / ra'ndlanmasin; dil-cliya / suya.
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llgingtir ki, Arap edebiyatinda redife yer
verilmezken Fars ve Tirk edebiyatlarinda
gliclii ve sanatkarane manzumeler icin redife
sikca basvurulmustur. Hatta Divan
edebiyatinda bu durum o kadar ileri dereceye
varmistir ki, redifler, gazel ve kasidelere isim
bile olmustur. "Kerem, Su, Siinbiil, Siihan
Kasideleri" bu tiir kasidelere ornek olarak
verilebilir (Dilgin, 2009: 70). Bunlara ek olarak
Albayrak, redifi "Manzum eserlerde kafiyeyi
olusturan kelimenin son harfine eklenen harf,
taki, kelime veya kelime grubu (2007: 323)"
olarak tarif etmistir. Bu tanim da Dil¢in'in redif
icin  yaptiZn  tanimla  benzer anlami
tasimaktadir.

Muallim Nacl, "..redifli siirin kendisine
mahsis bir letdfeti oldugu inkdr edilemez
(Sarag, 1996: 27)." seklindeki diislincesini
serdederken redifin siire katmis oldugu
giizellige vurgu yapmistir. O, redifli belig bir
gazelin beyitleri okunurken okuyucunun bir
sonraki beyte gecis yapmak icin arzu ve sevk

b. Revi harfinden sonra ayr1 bir sézciik olan redifler:
simsad yetismez / feryad yetismez; payan olmasin /
asan olmasin

c. Revi harfinden sonra hem ek hem de ayr1 bir sézciik
olan redifler: nihani bilir misin / can1 bilir misin;
cadlsun sen / ahlisun sen (2009: 68-70).




duyduguna isaret etmistir. Hatta bu redif
tekrar ettikce bu sevk artmaktadir. Bununla
beraber "Redifli siir soylemek redifsiz gsiir
soylemekten kolay gelir." ifadesi, redifin neden
cok fazla 6n plana ¢iktigina isaret etmektedir.

Redif olan s6zciigiin siirin anlam diinyasini
sinirladigr  ile ilgili baz1 gorusler ifade
edilmistir. “Sairin redif (olan) kelimeyi gazelin
biitiin beyitlerinde tekrar etmesi, bir kelimeye
bagh kalarak, degisik haydl cephelerini
zorlamast demektir (Akkaya, 1996: 21)."
Bunun olduke¢a zor ve nitelikli izahata ihtiyag
duyan bir durum oldugu dikkatten
kacirilmamaldir. Redifin  siiri ve sairi
sinirlamas1 her ne kadar gercgeklik payina
sahip olsa da siire apayr1 bir ferahlik verdigi de
unutulmamaldir.

Agah Sirn Levend, sairin tasannu (yapmacik
sanat kaygisi) endisesinde oldugunu dile
getirmistir. Ayrica sairin seklin tahakkiimiine
girdigini ifade etmistir. Kaside ve gazeli insa
ederken sairin bir kafiye ya da redif bulma
zorunda olmasi, onu sekilsel ve sinirlayici bir
daire icinde kalmasina sebep olmaktadir. Oyle
ki, Arapca "ti, z1, sad, sin ve peltek olan se”
harfleri kafiye i¢cin uygun olmamasina ragmen
sairin kendini bu harflerle de siirler yazma
zorunda hissetmesi onun tasannua girmesine
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sebep olmaktadir (1984: 478). Bu diisiinceyi
Muallim Nacl "..gazel, redifin esdreti altinda
tamamlanir" seklinde dile getirmistir (Sarag,
1996: 27). Ancak bu tiir elestirilerin modern
siir icin de s6z konusu olabilecegini
unutmamak gerekir. Yerinde ve zamaninda
kullanilmayan her ses ve soziin aslinda siirin
estetigini ve etki giiciinii etkiledigini, hatta
bazen siiri -tabir yerindeyse- cansiz bir
nesneye dontstirdiigiinii unutmamak gerekir.

Yukaridaki tartismanin disinda olmak iizere
siirde kullanilan redifler, onun anlami/temasi
lizerinde siiphesiz etkili olmaktadir. Ornegin
kullanilan redifler, gazel nazim sekliyle
yazilmis olan manzumeleri tematik ac¢idan
etkilemektedir. Gazelin "yek-ahenk ya da yek-
avaz" olmasinda redifle birbirine baglanan
beyitlerin ayn1 anlam etrafinda dolasmasi
etkili olmaktadir (Batislam, 2017: 44).

Siirde sesin yiiklendigi fonksiyon, fonemin
gerceklesmesinin 6tesinde bir durumdur.
Siirin ontik tabakalarinin ilk ve temel tabakasi
ses tabakasidir. Nitekim Vendryes fonolojide
onemli olan seyin fonemin meydana
cikmasinin degil, ona verilen fonksiyonel
sahsiyet oldugunu belirtmistir. Ahenk, bir siiri
diiz yazidan ayiran bir o6zelliktir. Bu ylizden
dilde/siirde kullanilan her birimin bir gorevi




ya da fonksiyonu vardir (Vendryes'den
aktaran Erdem, 2007: 269). Ahenk demisken
burada kelimenin tanimina Tahiri'l-Mevlevi
nazariyla bakmakta fayda vardir: “(Ahenk)
manziim ve mensir bir séziin kulaga giizel ve
plirtizstiz gelmesi, ddeta hafif tertib bir miisiki
te'siri yapmasidir (1973: 17)." Gorildugu gibi
ahenk, sadece manzum metinlerle ilgili bir
hususiyet degildir. Lakin burada c¢alismanin
konusu geregi manzim eserlerdeki ahenk
unsurlarindan bahsedilecektir. Oyleyse soz
konusu tanimina gore ahengin bir metin
tizerinde hissedilebilmesi i¢in soéziin kulaga
glizel ve plrlzsiuz gelmesi, tertipli olmasi ve
miiziksel bir tesiri uyandirmasi
gerekmektedir. Bu minvalden bakildiginda
redif olarak secilen ifadelerin bu li¢ hususiyeti
de Uuzerinde barindirabilmesi, siirsel tininin
soze hakim olmasi acisindan mithimdir. Divan
sairleri de tekraren kullandiklan ses, kafiye ve
rediflerle siirin veya eserin genel fotografinda
gliclii bir ahenk olusturmaya calismislardir.
Ancak uzun bir siirin bitlniine yayilan ayni
kafiye ve redifin siirin anlam haritasini
sinirladig1 da diisiintlebilir.

Ahengi sadece kelimenin sesi ya da fonetigi
ile ilgili bir husus olarak degerlendirmemek
gerekir. Ritmik ahenk ile anlamsal ahengin de
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siir icinde senkronize olmasi gerekir. Nitekim
Divan siirindeki yek-ahenk gazelin aslinda
gazelin hem sesi hem de anlami ile yakindan
ikigkili oldugunu burada belirtmekte fayda
vardir.

Erdem, Hoca Dehhani'nin "eyledi" redifli
gazeliyle ilgili yaptig1 bir calismada ilgili
manzumede ritim unsurlarindan "Biri aruz
vezninden kaynaklanan, digeri kafiye ve
rediften kaynaklanan ritim unsurlaridir.”
seklinde bahsetmistir. Ayrica "siirde zengin
kafiyenin "eyledi” redifiyle birlikte
kullanil(2007: 269)"masi, bu manzumeye ayri
bir miizikalite katmistir. Buradan redifin
manzumede s6z konusu olan ritmik faktorleri
etkiledigi anlasilmaktadir.

Bu noktada kafiyenin ya da redifin nasil
kelimelerden secilmesi ile ilgili bir husus akla
gelebilir. Sunu belirtmek gerekir ki, Divan
siirinin usta sairlerinden Nabi "Ey si'r
miyaninda satan lafz-1 garibi / Divdn-1 gazel
niisha-i kamis degiildiir” siir icin genel bir
cerceve cizmistir. Siirin geneline cizilen boyle
bir ¢erceveden hareket edildiginde rediflerin
biraz daha sade, agik ve anlasiir olmasi
gerektigi akla gelmektedir. Nitekim Nabi'nin
siirlerindeki "..dur bu, gérmiisiiz, kalmadi,

_an

gazel, ma'nd” gibi redifler, redif sozlerinin




anlasilir yoniine isaret etmektedir (Bilkan,
2007: 12-22). Ote taraftan Nabi, "ma'na" redifli
gazelinde her ne kadar slretin Onemli
oldugunu ifade etse de asil o6nemli olan
unsurun  mana oldugunu vurgulamistir:
"Stirete itme nazar ma'niye bak ey Nabi / Setr
gec diisse de olmaz yine muhtel ma'nd (Bilkan,
2007: 20)"

Metin icinde lafzin manaya uygun
distiriilmesi Divan siirinde Onemsenmistir.
Nitekim boyle bir cabaya itildf denilmektedir.
Nef'i1 "Ser-be-ser ra'd-1 haydhdy-1 velvele-zdy-1
sufif / Si-be-si berk-i cekdagdk-1 serer-nak-i
siydf’ beytinde askerl bir atmosferi
olusturmaya calisirken "¢, s, k, h" seslerinden
faydalanmaya ¢alismistir (Coskun, 2007: 223).
Bu ornek gostermektedir ki, aslinda etkili bir
ibare (siir, s6z) icin ahenk unsurlarindan lafzin
manaya denk getirilmesine kadar yogun bir
cabanin icine giren sair, hem okuyucunun
dilinde ve kulaginda miizikalite olusturmaya
calismakta hem de meramina en uygun
lafizlar1 secerek s6z konusu miizikalite ve
ritmik dokunuslart okuyucuda en yiiksek
seviyeye cikarmaya calismaktadir.

Akkaya'nin  Divan siiri  metinlerinde
kullanilmis olan kafiye ve rediflerle ilgili
hazirlamis  oldugu  makalesi, manzum
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metinlerde kullanilan harf ve kelimelerin
tercih edilmesinin nedenlerini, arka planini,
sairlerin bilingaltin1 arastirmaya da kapi
aralamaktadir (1996). Yazarin bu ¢alismada
elde etmis oldugu veriler dikkate degerdir.
Redif kelimelerinin sairin biitiin gazellerine
orant Y(nus Emre'de %40, Seyhi'de %67,
Nesimi'de %52, Necati'de %65, Ahmed Pasa'da
%68, Zati'de %58, Kanlini'de %59, Hayali
Bey'de %54, Seyhilislam Yahya'da %53,
Ustli'de %65, Naili'de %58 olarak tespit
edilmistir. Bu calismaya gore biitiin bahsedilen
sairlerin divanlarinda misra sonlarinda en
fazla tekrar edilen harfler de "re, ye, he, nun"
harfleri  basta  gelmektedir.  Calismada
bahsedilen biitiin sairlerin redifi kullanma
orani da %58'dir. S6z konusu harflerin
bahsedilen eserlerde fazlaca kullanilmis
olmasi, bu harflerin Tiirkcede sik¢a kullanilan
hal ve ¢ekim unsurlarinda (-dur, -durur, -ler,
ol-ur, diis-di, pirahen-i, gibi, sine-ye, ile, bazar-
da, gel-e vs.) kullanilmasiyla iliskilidir. Bu
harfler disinda kalan bir¢ok harf de sinirh
saylida kelimelerin sonunda yer aldigindan
dogal olarak gazellerde az kullanilmistir.
Yazarin metnin sonunda vermis oldugu harf ve
redif tekrar1 hakkindaki iki tablo da yapilan
calismanin anlasilmasi bakimindan dikkate
degerdir (Akkaya, 1996: 19-23).




XVI. Asrin en iddial sairlerinden Fuzili, "Ey
feyz-resdan-1 'Arab i Tiirk ti 'Acem / Kildun
‘Arab’t efsah-1 ehl-i 'dlem / Itdiin fiisehd-y1
‘Acem'i 'Isi-dem / Men Tiirk-zebdndan iltifdt
eyleme kem (Mazioglu, 1992: 3)" riibaisine
imza atarken Tirkcenin ve o6zellikle de
kendisinin heniiz isin basinda olduguna vurgu
yapmistir. Bu riibainin anlam cercevesinden
bu donemde Tiirk¢ceden siir, sanat ve estetik
alanindaki beklentinin diisiik seviyede oldugu
anlasilmaktadir. Ancak bu olumsuz yaklasim
atmosferine ragmen kullanmis oldugu “su, giil,
peydd, ma'nd, sana, olmasun yd Rab, gériip,
unut, ..uni goérgeg, ..ya bah, yoh, tek leziz,
yazmiglar, ..inca var, ..1 var, iger, dirler,
olandan sor, itdiigiimdendiir, ...nin iglindiir,
gorintir, eylemek olmaz, oldugin bilmez,
beklertiz, eylediin, virdiin, virmediin, .. a
yetmisem, ey hakim, gérdiigiin génliim, ...dan
sahin, ..un eyler drzi, ..maz mi, ..dan gayri,
eyler meni, yetmez mi" rediflere bakildiginda
Fuzili'nin siirinde redifin hem fonetik hem de
semantik  imkanlarindan azami Olclide
faydalanmaya cahistigi goriilmiistiir. Oyleyse
yukarida bahsi gecen riibdide sair aslinda
kendi sanatini ortaya koymak icin fahriyyeye
yer vermekte, kendisini 6vmektedir. Yani
aslinda elimde yetersiz bir malzeme olmasina
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ragmen ¢ok miilkemmel metinler ya da eserler
ortaya koyabiliyorum demek istemektedir.

Redifin sadece misranin sonunda degil,
hemen hemen biitiin kelimeler arasina
serpistirilerek bir anlam ve ses yogunlugu
olusturularak temanin, biiyiik bir oranda
fonetigin ontline ¢ikarilmasini XVIII. Asrin son
biiylik hamlesi olan Seyh Géalib miikemmel ve
biiyiileyici bir sekilde basarmistir: "Giil dtes
glil-btin dtes giilsen dtes cuybar dtes /
Semender-tiynetdn-1 ‘aska besdir ldlezdr dtes
(Golpinarl, 1971: 66)" Bu enfes beyitten baska
Seyh Galib'in kullanmis oldugu “sen, sanma,
sakin, olmayasin, et, kabiil, degile, birtin, gelmis,
dtes, soylerler, var, der” gibi redifler, hem
sanatinl icra ederken sadelikten yana olan
tavrina hem sairin hayata bakisina hem de
onun goniil dlemine isaret etmektedir.

Sessel/fonetik ahengi olusturmak igin
sadece misra sonuyla yetinilmemis, ¢ok eski
donemlerde bile misra basi kafiye ve rediflere
yer verilmistir. Buna ilaveten Divan siirinde
ritimden bahsederken kafiye, redif ve veznin
yaninda s0z sanatlar1 ve mazmun diinyasindan
da bahsetmek gerekir (Macit, 1996: 9). Biitiin
bunlar bir araya getirildiginde ritimle beraber
anlam acisindan da dilin siirdeki sinirlarinin
zorlanmaya ¢alisildig1 anlasilmaktadir.




Siirde ritimden bahsetmisken XIX. ve XX.
Asir Tirk edebiyatinin en biiyiik sairlerinden
olan Yahya Kemal'e de kulak vermek gerekir.
"..Tirkcede o nes'enin ifddesine en ziydde
yarayan malzemeyi yani kelimeleri eda ve
tavirlar1 artizla séylemeye ugrasiyordum ve
nihdyet o ifddeyi te'min edebilecek rythme'i
buldum (Yetis, 1998: 124)" ifadelerinin sahibi
siiphesiz Yahya Kemal'dir. Goriildiigii gibi o da
aslinda Fransiz siirinin Yunan siirinden
etkilenmesini islerken 'kelime'nin Onemine
vurgu yapmistir. Ama bunu Tiirkcede daha
carpicl ve etkili hale getirmek i¢in "rythme"
kavramin1  aruzla ayn1 climle icinde
kullanmistir. Belki de Yahya Kemal'in aruzdan
vazgecmemesinin  temel sebebi, aruzla
Turkgenin daha ritimli ve estetik hale geldigini
diisiinmesinden kaynaklanmaktadir.

Yahya Kemal, siirlerinde redifi 6nemseyen
sairlerdendir. Kullanmis oldugu ‘geliir, -dan
baska, olan sana, askina, geldikge, devrinde (2),
olur goniil goéniile, olali, gibi, olun dedi, ...-1
Muhammedi, savleti, bilmedik, edilmedik,
olmadin géniil, olmasan, eden, -nin, -imizden,
uyanmasin, -un, soylesiin, -a kadar (2), etti
sansinlar, -dan geger, iger, olsun erenler, -le
doner, soyler, séylentir, olur, dékiiliir, -y1z (2), -
ler gérmiisiiz” redifleri, sairin Eski Siirin
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Riizgdriyla adli eserindeki kaside ve gazellerde
kullanmis oldugu rediflerdir (1993: 7-100). Bu
rediflerin geneline bakildiginda bile onun
siirlerindeki hiz ve ritim kendisini ele
vermektedir.

XX. asrin baslarinda vefat etmis olan son
Divan  sairlerinden  Hiiseyin =~ Kami'nin
Divancge'sinde mahdut sayida (36 adet)
yazilmis olan manzumelerde bile ‘ya
Restila'llah, oluyor (2 defa), -iim, -dur, -1miza, -
misin kdfir, -1, itmez misin, -si, geliyor, -a dek, -
diir séztim, seni, -ina, -y1 ddem, su, sana, midir, -
un, itmeli, olur, yanina" rediflerine yer verildigi
gorilmistir (Tanyildiz, 2013: 77-213).
Kullanilan rediflerin yarisindan fazlasinin
eklerden olusuyor olmasi, Tiirk¢enin edebi
sahada ulastig1 noktada redife artik ihtiyag
duymayacak seviyede olduguna isaret
etmektedir.

Redif hassasiyeti sadece Divan siirine has
bir durum degildir. Halk edebiyati iirtinlerinde
de redife 6zel 6nem verilmistir. Bu siirde redif,
uyaktan daha fazla 6nemli bir mevkide yer
almaktadir. Duygu ve diisiincelerin pek ¢ogu
rediften dogmustur. Halk edebiyati iirtinlerinin
onemli bir kismi redifli yazilmistir. Genellikle
misranin sonunda yer alan redif, bazen biitiin
misraya da yayilabilmistir. Sairler, dilin ¢esitli




ozelliklerinden yararlanip rediflere bu hususu
yansitmislardir. Karacaoglan'in “Karac'oglan
usak olsam / Yar beline kusak olsam / Bir
atlastan dosek olsam / Yar altina serse beni”
(Dilgin, 2009: 80-81) dizeleri de redif icin
verilebilecek en giizel 6rneklerdendir.

Yontem

Bu c¢alisma yapilirken Kemal Ummi
Divan'indaki manzum metinler incelenmis,
ilgili bulgular elde edilmeye c¢alisiimistir.
Redifle ilgili elde edilen veriler, analiz edilmis,
rediflerin yapisal 6zellikleri, redifleri meydana
getiren sozcik ve ekler gozden gecirilmis,
karsilastirma yontemi kullanilarak sonuca
ulasilmistir.  Sonuca  ulasilirken  ayrica
hazirlanmis olan tablolardan da
faydalanilmistir. Calisma yapilirken Kemal
Ummi'nin Divan'inda redifli olarak yazilmis
nazim sekilleri 6rneklem olarak alinmistir.
Ancak giris kismi hazirlanirken c¢ok farkh
donemlerden farkli edebi muhitlerden
ornekler elde edilerek makalenin kavramsal
cercevesi olusturulmaya calisilmistir.
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Kemal Ummi'nin Hayati ve Divan"i

Kemal Ummi'nin hayati hakkinda maalesef
bugiin elde yeteri kadar bilgi yoktur. Sairin
hayati menkabevi bir tarzda gilinlimiize
aktarilagelmistir. Buna gore sairin Bolu'da
Aladag civarinda uzun siire yasadig, tekke ve
tirbesinin burada oldugu, aslen Oguz
boyundan ve Horasanlh oldugu, oradan
Anadolu'ya geldigi, yalmizligi ve kirsal yasami
sevdigi, aga¢ asillamayr meslek edindigi,
yasadiglt yerde irsat calismalar1 yaptigi
belirtilmistir. Asil adi, annesi, babasi, ailesi,
dogum yeri ve tarihi hakkinda bilgiler mevcut
degildir. Ancak sairin ti¢ oglunun oldugu
rivayet edilmistir. Bunlardan ikisinin adlari
Sinan ve Cemal'dir. Sinan bir alim, Cemal ise
strekli icki icen ve iliryan dolasan bir Kisi
olarak padisaha sikayet neticesinde
oldirilmistir (Yavuzer, 2008: 5-12).

XV. Asirda yasamis olan Kemal Ummi, 1475
yilinda vefat etmistir. Tezkireci Latifi, sairin
Nesimi ile arkadasligindan bahsetmistir. Ancak
Unver, bu arkadashg makul bulmamistir. Bolu
Sal-ndmesi  sairin Buharah oldugunu
belirtmistir. Fakat onun seyyid oldugu da iddia
edilmistir. Sairin isminin farkhh kaynaklarda
Ummi Kemal, Ummi Kemal Sultin, Sultan,
Sultin Kemal Beg, ismail Kemal Ummi, ismail




Kemal oldugu belirtilmistir. Bu isimlerin
bazilarinin lakap ya da mahlas oldugu
dikkatten kagirilmamalidir. Divan'inda agirlikh
olarak Kemal Ummi (106 yerde), Ummi Kemal
(41 yerde) mahlaslarini kullanmistir (Yavuzer,
2008: 19-29).

Kemal Ummi'nin Risdle-i [médn, Kirk
Armagan, Hikdye-i Hazire-i Kuds, Risdle-i Vefat
ve Divan adh eserleri tespit edilmistir.
Yapilmis  arastirmalarda Kemal Ummi
Divan'inin 48 niishast tespit edilmistir.
Divan'daki manzumeler biri hari¢ hepsi aruz
vezniyle yazilmistir. Eserde gazel-kaside
formunda yazilmis bir¢ok manzume yaninda
mesnevi, terci-i bend, tecnis-i tim, murabba,
kit'a, tuyug gibi nazim sekilleri yer almaktadir.
Tir olarak eserde tevhid basta olmak iizere
miinacat, na't, medhiyye, mersiyye, bahar-
name, hazan-name, ildhi, nasthat-nime ve
sathiyyeye yer verilmistir (Yavuzer, 2008: 67-
115).

BULGULAR

Bu calisma i¢cin Kemal Ummi Divan'indan
elde edilen redifler igin c¢esitli tablolar
olusturulmustur. Bu tablolar ekte verilmistir.
Tablo 1'e gore Kemal Ummi Divan'inda toplam
66 manzumede redif kullanilmistir. Eserde yer
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alan 78 manzume ise ortak bir redifle
yazilmamistir. Buna gore yaklasik olarak
Divan'in yarisi rediflerle yazilmistir. Bu da
Kemal Ummi'nin redife, ses benzesmelerine,
ritmik unsurlara eserinde miimkiin oldugunca
yer vermeye calistigin1 gostermektedir.

Yap:1 ve nitelikleri dikkatle incelendiginde
eserde kullanilmis rediflerin bazilarinin ek ve
kelimelerden olustugu (Tablo 2) gorilmistiir.
Buna gore 6 manzumede yer redifler ek
nitelikli ses unsurlarindan olusmaktadir.
Bunun yaninda "-1la, -ile"nin iki manzumede
kullanildig: gériilmiistiir. 7 manzumede (Tablo
3) yer alan redifler ise ‘ek+kelime'den
olusmaktadir. Bunlardan 114. sirada yer alan
manzumenin redifi, 'ek+Arapca ibare'den
olusmaktadir.

Divan'daki 6 manzumenin redifi (Tablo 4),
tamamen Arapc¢a dini nitelikli ibarelerden
olusmaktadir. Bunlar arasinda ‘ld ildhe
illa'llah’, ‘el hiikmii li'llah" gibi ibarelerin de
redif olarak kullanilmis olmasi, sairin dini
icerikli sembolik anlam1 olan 6nemli ibareleri
de redif olarak kullanma gayretinde oldugunu
gostermektedir. Bunun yaninda bazi redifler,
iki ya da daha fazla kelimeden (Tablo 5)
olusmaktadir. Bunlardan 'komaz imis ecel
beni' ile 'vay n'ideyim omriim seni' seklindeki




rediflerin uzunluklar1 dikkat cekmektedir. Bu
da sairin redif olarak uzun bir ciimleyi bile
kullanmaktan ¢ekinmedigini gostermektedir.

Yapilan incelemede (Tablo 6) 'kildi, oldi,
olur, icinde' fiillerinin 2'ser defa redif olarak
kullanildig1r  tespit  edilmistir. Bu da
gostermektedir ki, sair ayn1 kelimeyi birden
fazla kullanabilme meylindedir. Ote yandan
baz1 redifler, govdesi ayn1 kelime olmakla
birlikte  (Tablo7) farkli  eklerle de
kullanilmistir. Bunlardan “dervis (dervisler),
gerek (gerekdiir), gid (gider), git (gitstin),
olmayinca (olmaya, olmaz), yaradan (yaradur)”
gibi redifler, burada ornek olarak
zikredilebilir.

Kemal Ummi Divan'i toplam 3007 beyitten
olusmaktadir. Buna gore en fazla kullanilan 10
redif, Tablo 8'deki gibidir. Bunlar da eserin
yaklasik %19'una denk gelmektedir. Bu
redifler arasinda 168 beyitte 'ld ilahe illa'llah’
ibaresi kullanilmistir. Bunun yaninda 61
beyitte ‘6liim var', 56 beyitte de ‘géniil’
redifleri kullanilmistir. Bu veriler, sairin
gonililden iman eden bir iman ehli olmasinin
yaninda olimu icsellestirdigini
gostermektedir.
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Biitiin bu veriler gostermektedir ki, redifli
kullanilan beyitler, Kemal Ummi Divan'inin
toplamda %45'ini olusturmaktadir. Bu da
eserin ritmik ahengine sairin 06zellikle
ehemmiyet verdigini gostermektedir.

"Cinas, manzum veya mensur bir metinde
manalarnt farkh lafizlar arasindaki yazilis ve
telaffuz benzerligidir (Sarag, 2000: 213)"
seklinde tanimlanmistir. Incelenen eserde baz
manzumelerde sairin cinash rediflere de yer
verdigi tespit edilmistir. Tablo 9'da yer alan
manzumelerde cinash rediflerin kullanimi s6z
konusudur. Bunlar arasinda 'yaradur, ytiizdiler,
okuyasin, karasin, acidur, yaranlandurur,
yaradan' gibi kelimeler cinash kullanimlari
acisindan dikkat ¢ekicidir.

Rediflerin son harfleri agisindan yapilan
incelemede eserde Tiirk¢e 'r, h, y' harflerinin
diger harflere gore daha fazla kullanildig
gorilmiistiir (Tablo 10). Bunun yaninda 'n, m,
nazal n, z ve |' harflerinin de kalan diger
harflere gore daha fazla kullanildig1 tespit
edilmistir.

Divan'da yapilan incelemede sirayla gazel,
kaside, kit'a, tercl-i bend ve tuyug nazim
sekliyle yazilmis olan manzumelerin diger
nazim sekillerine oranla daha fazla redifli




olarak yazildig1 gériilmistiir (Tablo 11). Buna
gore sairin gazel ve kasidelerinde daha fazla
redife basvurdugu tespit edilmistir.

Divan'da redifli yazilmis olan
manzumelerde en fazla kullanilan aruz kalibi
Failatiin  Faildtiin ~ Failatin ~ Fdiliin ~ (17)
olmustur. Bunu sikhik sirasiyla Mefailiin
Mefailiin Fetliin (13), Mefilii Failati Mefailii
Failiin (7), Mefiilii Mefailii Mefailii Fetliin (6),
Failatiin Failatiin Fdiliin (5) kahiplar1 takip
etmistir (Tablo 12). Bu veriler ile Ipekten'nin
calismasi karsilastirildiginda birbiriyle uyumlu
sonuglar ortaya ¢ikmaktadir (1999: 344-346).
Kullanilmis olan bu vezinler, redifle yazilmis
olan siirlerin %72'sine denk gelmektedir. Bu
sonug, Divan siirinde en fazla kullanilan vezin
kaliplarini Kemal Ummi'nin redifli olarak
yazmis  oldugu siirlerinde  kullandigini
gostermektedir. Ote yandan sairin redifli
olarak yazmis oldugu bir siirde hece veznini
kullanmis olmasi da dikkat ¢ekicidir.

SONUC

Redif, bir manzum metnin ¢ekiciligini
arttirmak, metni daha cazip, estetik ve akici
hale getirmek, okuyucunun metne ilgisini
arttirmak, metni anlamsal olarak biitlinlesik
bir nitelige kavusturmak i¢in misra sonlarinda
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yazilan ek ve kelime tekrarlaridir. Elde edilen
orneklerden hareketle asagidaki sonuclara
varilmistir:

Kemal Ummi Divan'inda 66 manzumede
redif ifadelerine yer verilmistir. Bu da eserin
yaklasik olarak %46'sina denk gelmektedir.
Kalan  diger 78 manzumede  redif
kullanilmamustir.

Eserde kullanilmis "-1la, -ile, -emine, -di, -
yas1" seklindeki baz1 redifler, eklerden
olusmaktadir. Bunun yaninda ‘ek+kelime'
seklindeki '-di 6liim, -dur bentim, -dan sakin'
gibi bazi redifler de kullanilmistir.

Kemal Umm1 Divan'inda 6 adet Arapga ibare
redif olarak kullanilmistir. Ld ildhe illa'lldh,
neccin@ mimma nehdf, estagdfiru'llahe’l-'azim
gibi. Bu da gostermektedir ki, dini kaygilar da
tasiyan sair, Tiirkce redifler yaninda dini
icerikli Arapca rediflere de eserinde yer
vermistir.

Eserde iki ve daha fazla kelimeden olusan 8
Turkcee redife yer verilmistir: Terk it, 6ltim var,
tevbeye gel tevbeye, vay n'ideyim omriim seni
gibi. Bunun yaninda Divan'da "kildi, oldi, olur,
icinde" kelimeleri ikiser manzumede redif
olarak kullanilmistir. Bundan baska bazi
kelimeler de farkli ekler alarak farkh




manzumelerde birden fazla redif olarak
kullanilmistir. Dervis-leriin, gerek-diir, gid-
er/git-siin, itmedi/itmediin,
olmaya/olmayinca gibi.

Eserde en fazla kullanilan ilk 10 redif ifadesi
"la ilahe illa'llah, 6liim var, géniil, tevbe kil,
olmaz kisi, oldi, kildi, kondir gog¢di, iken, yiter”
seklinde siralanmaktadir. Bunlar da eserin
yaklasik olarak %19'una denk gelmektedir.
Ote taraftan eserde redifli kullanilan beyitler,
eserin %45'ini olusturmaktadir. Bu durum,
eserin ritmik kaygiyla yazildigina isaret
etmektedir.

Rediflerin tematik agidan Allah, 6liim, zikir,
tevbe, dinl duygular, tarikat ait hususlar,
diinyanin faniligi gibi temalarda oldugu
gorilmistir. Redifler tzerinden yapilan
okumada bircok redifin bahsedilen temalarla
ilgili olmasi, sairin diisiince ve goniil diinyasi
ile ilgili baz1 ipuclar1 vermektedir.

Bazi sairler rediflerinde sik sik ikilemelere
yer vermistir. Bunlar arasinda Necatl Bey'in
done déne, Baki'nin semt semt ve séylen
séylesiin, Muidi'nin dilden dile, Diirri'nin yiirtir
turur oturur redifli manzumeleri O6nemlidir.
Kemal Ummi'nin eserinde kullandig rediflerde
ikilemelere yer vermedigi tespit edilmistir.
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Ancak ikilemelerden olusan redif kullanmayan
sair, 11 manzumede cinaslh redif kullanmistir.
Boylece sair, anlam acisindan da okuyucunun
dikkatini siirlerine cekme gayretini
gostermistir.

Rediflerdeki son harfler acisindan bir
degerlendirme yapmak gerekirse Divan'da
Arapgadaki "re, he, ye, nun" harflerinin en fazla
tekrarlanan harfler oldugu goriilecektir. ilk
dort harf agisindan bakildiginda bu sonucun
ilgili diger arastirmalarda varilan sonuglarla
ayni oldugu ortaya cikacaktir.

Kemal Ummi'nin Divan'indaki
manzumelerin biri hari¢ hepsini aruz vezniyle
yazmis olmasi, sairin eserinde ritmi saglamak
adina aruzun takti'li okunusundan da
faydalanmaya  ¢alistigimi  gostermektedir.
Ancak bu durum, Kemal Umm1'yi bir¢ok Divan
sairinden ayirt eden 6nemli bir fark degildir.
Mamafih, defalarca kullanilmis olan aruz
kaliplariyla  beraber redifli manzumeler
birlikte diistiniildiigiinde Kemal Ummi'nin
siirin anlam tabakalarini okuyucunun zihninde
olusturmaya calistigi goriilmektedir. Sair
bunun yaparken fonolojik ve ontolojik
yapisindan hareketle kelimelerin semantik
yoniinii de okuyucuya sunma cabasindadir.




Yapilan incelemede Kemail Ummi'nin
redifleri kullanirken gazel ve kaside ya da
baska nazim nazim sekillerinde pek de fark
gozetmedigi anlasilmistir. Buna gore sairin en
fazla gazel (31) ve kaside (29) nazim sekliyle
yazilmis olan manzumelerde redif kullanmay1
tercih ettigi tespit edilmistir. Bu calisma
esnasinda elde edilen veriler, Kemal Umm1'nin
sanatina farkli bir cesni katmak ve siirsel
ritmik ahengi korumak adina redifin
imkanlarindan en yuksek seviyede
faydalanmaya calistigin1 gostermektedir.

Kemal Ummi, Divin'inda redifle yazdig
siirlerde Failatiin failatiin faildtiin  fdiltin,
Mefailiin mefatiliin fetiliin, Meftli failatii mefailii
failiin, Mefiilii mefailti mefailii feiiliin, Failatiin
failatiin  failiin  aruz  kaliplarim1  siklikla
kullanmistir. Bu vezinler, redifli yazilmis
siirlerin %72'sine denk gelmektedir ki, bu da
sairin redifle beraber Divan siiri estetik
gelenegi icinde sik kullanilan aruz kaliplariyla
da siirini daha cazip hale getirmeye ¢alistigini
gostermektedir.

Klasik metinler, bir tilkenin egitim ve kiiltiir
politikalarinin  sekillendirilmesi  agisindan
onemlidir. Bunun icin klasik metinlerin ¢aga
tasinmasi, yeni neslin okuyup bu metinlerden
haz almasinin saglanmasi ve tulkenin
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geleneksel kiiltiir kodlarinin bilinmesi gerekir.
Bu amagla ortadgretim siralarinda 6grencilerin
ve gen¢ kusagin farkindahgimi arttirmak
acisindan secilip kullanilan klasik metinlerin
redifli olmasina dikkat edilmelidir. Bunun
yaninda se¢ilen metinlerin Divan siirinde en
fazla kullanilan aruz kaliplariyla yazilmis
olmasi1 da 6nem arz etmektedir. Hem redifli
olan hem de sik¢a kullanilan ritmik degeri
yuksek aruz kaliplariyla yazilmis olan siirler,
ogrenciler ve gen¢ kusak tarafindan karsilik
bulacaktir.

Boyle bir ¢alismanin neticesinde gliniimiiz
insan1 icin de bir neticeye varmak gerekir.
Glinlimiize hitap eden bu sonug, soyle ifade
edilebilir: Lise diizeyindeki edebiyat
kitaplarina alinmasi gereken
metinlerin/siirlerin estetik, edebl niteliklere
haiz, ritmik degeri olan, kolay ve rahat redif ve
kafiyelere sahip, Tiirk edebiyatinda en fazla
kullanilan aruz kaliplariyla yazilmis, anlasilir,
hikmetli, didaktik ozellikler iceren
metinler/siirler olmas1 gerekmektedir. Boyle
oldugu takdirde geng nesil bu tiir siirleri daha
rahat ve kolay bir sekilde isteklice 6grenecek
ve kiiltiirel sermayenin sonraki nesle aktarimi
kolaylasacaktir.
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EK TABLOLAR

Tablo 1: Manzumeler ve kullanilan redifler:

SIRA REDIF
3 irmez
4 13 ilahe illa'llah
5 Allah
10 neccind mimma nehaf
11 estagfiru'llahe'l-'azim
15 senden
16 estagfiru'llah
17 sey' li'llah
22 Muhammed
27 kildi
30 gor
33 oldi
34 oldi
35 kildi
43 terk it
46 oliim var
47 yiter
52 gerekdir
53 yaradur
54 ider
56 gider
58 nider
59 diiser
62 dervisler
64 olur
66 olur
68 yuzdiler
71 sigmaz
72 olmaz




80 itmediin

83 gerek

84 dervisleriin

89 goniil

91 tevbe kil

94 ...di 6lim

95 ...dur beniim

101 okuyasin

102 karasin

103 gitsiin

108 ...dan sakin

109 iken

112 ..1ko

113 ...emezem ah u vah
114 ..ur el hitkmii li'llah
115 olmayinca

118 icinde

119 icinde

121 .la

122 .ile

123 ...emine

124 tevbeye gel tevbeye
125 olmaya

126 ..di

127 kondi go¢di

128 eyledi

129 itmedi

130 ...yasl

131 olmaz kisi

132 gibi

135 komaz imis ecel beni
136 vay n'ideyim dmriim seni
137 ...um kani
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139 sivadur

141 acidur

142 yaranlardurur
143 yaradan

Tablo 2: Manzumeler ve kullanilan redifler (ekler):

SIRA REDIF
121 .1la
122 ..ile
123 ...emine
126 ...di
130 ...yasl

Tablo 3: Manzumeler ve kullanilan redifler (ek+kelime):

SIRA REDIF

94 ...di 6lim

95 ...dur beniim

108 ...dan sakin

112 ..1ko

113 ...emezem dh u vih
114 ..ur el hitkmii li'llah
137 ..um kani




Tablo 4: Manzumeler ve kullanilan redifler (Arapca
redifler):

SIRA REDIF (Arapga)
4 13 ildhe illa'lldh
10 neccind mimma nehaf
11 estagfiru'llahe'l-'azim
16 estagfiru'llah
17 sey' li'llah
114 el hiikkmii li'llah

Tablo 5: Manzumeler ve kullanilan redifler (2 kelime +):

SIRA REDIF

43 terk it

46 6lim var

91 tevbe kil

124 tevbeye gel tevbeye

127 kondi gogdi

131 olmaz kisi

135 komaz imis ecel beni

136 vay n'ideyim 6mriim seni
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Tablo 6: Manzumeler ve en fazla kullanilan redifler (2'ser

defa kullanilanlar):
SIRA REDIF
27 kildi
33 oldi
34 oldi
35 kildi
64 olur
66 olur
118 icinde
119 icinde

Tablo 7: Manzumeler ve en fazla kullanilan redifler

(Farkl eklerle):

SIRA REDIF
62 dervisler
84 dervisleriin
83 gerek
52 gerekdir
56 gider

103 gitsiin
129 itmedi
80 itmediin
58 nider

125 olmaya
115 olmayinca
72 olmaz

143 yaradan
53 yaradur




Tablo 8: Manzumeler ve beyitlerde en fazla kullanilan
redifler:

SIRA REDIFLER Beyit Sayisi

4 13 ilhe illa'lldh 168
46 6liim var 61
89 goniil 56
91 tevbe kil 50
131 olmaz Kkisi 43
33 old1 41
27 kildi 39
127 kondi goedi 37
109 iken 35
47 yiter 35

Tablo 9: Cinasli rediflerin kullanildigi manzumeler:

SIRA REDIFLER
53 yaradur
68 yuzdiler
101 okuyasin
102 karasin
122 -ile
123 -emine
130 -yasl
139 swvadur
141 acidur
142 yaranlardurur
143 yaradan
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Tablo 10: Rediflerin son harfleri:

Redifin Son Harfleri Say1

r 16
h 14
y 14
n 6
m 3

Nazal n 3
zZ 3
1 2
d 1
f 1
k 1
t 1
\4 1

Tablo 11: Redifli yazilmis olan nazim sekillerinin sayisi:

Tiir Redifli Nazim Sekilleri
Gazel 31
Kaside 29
Kit'a 3
Terci-i Bend 2
Tuyug 1




Tablo 12: Redifli manzumelerde vezin:

Sira

Redifli Manzumelerde Vezin

Failatiin failatiin failatiin failiin

Mefailiin mefailiin fedlin

Mefalu failati mefaili failiin

Mefili mefailii mefaili fedlin

Failatiin failatin failiin

Mefailiin feilatiin mefailiin feiliin

Mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin

Miistefiliin miistefiliin miistefiliin miustefiliin

O |0 ([ |0 (U1 [ W N[

Feilatiin feilatiin feilitin feiliin

—_
[}

Feilatiin mefailiin feiliin

[EN
[EN

Miifteiliin miifteiliin failiin

—_
N

Fellin fedlin fedliin fedl

[N
w

Hece

=R IN NN W W Ww | |O
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BOLUM 3:

EROL TOY'UN DORUKTAKIi OFKE
ROMANINDA TOPLUMCU GERCEKCILIiK
IZLERI

Dr. Ali ALGUL#*

"Bir baska umut kapist aramaliyiz.”

(Doruktaki Ofke, 312)

GIRIS
Edebiyat tarihi incelendiginde her ¢agin
kendi edebiyat anlayisini, elestirisini ve
kuramin1 da yarattigi goriliir. XIX. ylzyilda
temelleri atilan toplumcu gergekeilik, 1917
Ekim Devrimiyle birlikte Sovyet Rusya'da
basat edebiyat anlayisina doniisiir. Zamanla da
basta Avrupa olmak iizere dinyanin farkh
bolgelerine yayilan toplumcu gergekgilik,
Tirkiye'de de Rusya ile neredeyse ayni
zamanda kendini gosterir. Tiirk edebiyatindaki
ilk somut oOrnekleri de Nazim Hikmet'in

siirleridir. Sonraki yillarda roman, oyki ve
tiyatroya da yansir.

*Dr. Ogretim Uyesi, Agr1 ibrahim Cecen Universitesi,
Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii.
Eposta: alialguller@hotmail. com.




Yazarliga dergilerde 6ykii yazarak baslayan
Erol Toy, tiyatro kitaplar1 da yazdiktan sonra
romana agirhik verir. Toprak Acikinca, Azap
Ortaklari, imparator, Kordiigiim gibi Turk
edebiyatinda ses getiren yapitlara imza atar.
Romanlarinda toplumcu bir bakisa sahiptir.
Tirkiye'deki aksakliklar1 elestirel bir bigcemle
yazar. Olduk¢a uzun siire Tiirk edebiyatinda
varligin1 gosteren Erol Toy, bu c¢alismanin
konusunu olusturan Doruktaki Ofke adh
romaninda da toplumcu bir kimlikle okurun
karsisina ¢ikar. Romanda komiinal bir
biciminde yasayan koyliilerin diizenlerinin
Orman  Bolge  Sefliginin  kurulmasiyla
bozulmasi konu edinilir. Calismada; Doruktaki
Ofke'de goriilen olumlu kahraman ve kapitalist
devletin elestirisi gibi toplumcu gergekgilik
etkileri lizerine bir degerlendirme
yapilmaktadir.

Sanati toplumsal gercekligin yansimasi
olarak goren toplumcu gergekeiligin temelleri
19. yuizyilda ortaya cikan Marksist felsefeye
dayanir. Edebiyattaki oncii yapitlar1 da 20.
ylzyllin  baslarinda sinif miicadelesinin
yasandigl Rusya'da ortaya c¢ikar. Bu yapitlarin
basinda da M. Gorki'nin Ana, Diismanlar adl
kitaplari gelir. (Calislar 1991: 189). 1917 Ekim
Devrimi sonrasinda daha genis alana yayilma
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sanst bulan toplumcu gercekeiligin ilkeleri
1934'te toplanan Sovyet Yazarlar Birligi'nin
Birinci Kongresi'nde belirlenir. (Moran 1991:
48). Maksim Gorki'nin de destek vermesiyle
toplumcu gergekcilik donemi resmen baslar.
Sosyal Gergekeilik, Sosyalist Gergekgilik gibi
adlarla da amilan toplumcu gergekgilige,
Anatole France, Ernest Hemingway, John
Steinbeck gibi yazarlar da katilir (Cetisli, 2006:
86). Boylece Marksist Gergekeilik 1930'larla
birlikte 6nce Rusya'da pesinden de onun etkisi
altinda kalan bolgelerde ve diger iilkelerde
hakim sanat anlayisina dontistr.

Toplumcu gergekci edebiyatin konusunu
kapitalist diinyanin elestirisi ve sosyalizmin
savunulmasi olusturur. Bunlarin yaninda ”
yeni bir toplumu ve yeni bir kiiltiirt
yaratabilecek sinifin dogusunu yansitmaktir.
Toplumcu gergekgilik su anki gercekligi bilmek
degil, bunun nereye dogru gittigini bilmektir,
toplumcu gergekci eser, yazarin hayatta
gordiigii ve eserinde yansittigi, ¢eliskilerin nere-
ye varacagini belirten eserdir (Moran, 1991:
49)." Toplumcu gercekgilere gore, Sosyalizm
cagin 0znel ve nesnel gercegidir; yazarin bu
gercekle kendisi arasina bir elestirel mesafe
koymas1 disiiniilemez. Eger bir mesafe
koyarsa kendisi de gercegin disina, akildisinin




alanina diismiis olur. Oyleyse yazarin yapmasi
gereken bu toplumu, bu toplumun olumlu
kahramanlarin1 yiiceltmek, halkin sosyalist
devlete olan baghlgini anlatmaktir. Bu
nedenle toplumcu gercgekgilikte egitsel bir islev
de s6z konusudur (Kahraman, 2000: 51).

Diinyay1 derinden etkileyen Marksist
edebiyat, Rusya ile neredeyse es zamanl
olarak Tirkiye'de de varligini gosterir.
Avrupa'daki sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan
isci sinifi, sanayilesememis Osmanh
Devleti'nde goziikmez. Sanayilesmedeki sikinti
Cumhuriyet Tirkiye'sinde de siiriince Tiirk
edebiyatinda toplumcu gergekgilik daha c¢ok
Kemalizm'den ve koyliiler lizerinden bir varlik
gosterir.  Tiurk edebiyatinda  toplumcu
gercekciligin ilk orneklerini siirde 1920'lerde
Nazim Hikmet yazar. Romanda ise toplumcu
gercekcilik  1930'larda  kendini  gosterir.
Toplumcu gercekeiligin ilk yapitlarindan olan
Cikriklar Durunca, Sadri Ertem tarafindan
yazilir. Sabahattin Ali, Mahmut Makal, Samim
Kocagoz, Kemal Tahir, Kemal Bilbasar, Attila
[lhan, Yasar Kemal gibi yazarlarla yayginlasan
(Glindiiz, 2007: 432-454) Marksist sanat
anlayisi, Turk koylisiiniin yasadigr sikintilar
lzerinden  siyasal mesajlarla  baslayip
1950'lerde isci sinifiyla devam eder. Sonraki
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yillarda artan bir ivmeyle varhigini stirdiriir.
1960 sonrast 1970 baslarinda da kentlerde
yasayan aydinlarin bunalimi olarak yasar.
Toplumcu gercgekcilik 1980'lere kadar Turk
edebiyatinda hakim goriis olarak kalir. 12
Eylil darbeyle etkisini yitirir.

1. Erol Toy

Cumhuriyet donemi roman, 6yki ve tiyatro
yazarlari arasinda yer alan Erol Toy, edebiyata
Cinar dergisinde 6ykii yazarak baslar. 1962'de
Milliyet gazetesinin diizenledigi "Bir Memleket
Gergegi" konulu yarismada odil de alan
"Yasadiklarinin Farkinda Olmadiklarimiz" adl
roportajiyla Unlenir. Daha sonra Aksam, Yén,
May, Cumhuriyet, Milliyet, Baris, Yeni Ortam,
Yazko gibi gazete ve dergilerde ¢ikan
yazilariyla dikkat c¢eker. Tiyatro yapitlari,
oykiileri, deneme ve incelemeleri de bulunan
Erol Toy, ilerleyen yillarda romanlariyla 6ne
¢ikar. Cok okunan romanlar1 arasinda; Toprak
Acikinca (2 cilt, 1968), Act Para (1970). Azap
Ortaklart (2 cilt, 1973) Imparator (1973),
Kordiigiim (1974), Son Secim (1976), G6zbagi
(1976). Doruktaki Ofke (1977), Kuzgunlar ve
Lesler (2 cilt, 1978-1979), Zoroyunu (1980),
Kilittasi (1988) ve Yitik Ulke (1995) bulunur.




Erol Toy yapitlarinda konu olarak
Tirkiye'nin  tarihsel  gelisimi  igindeki
toplumsal olusumlar1 gergekgi ve belgesel bir
yaklasimla yansitmaya c¢alisir. Yasanan
celiskileri, olgular1 yorumlama amacini
gliiderek gercekligi toplumcu bakis acisiyla
vermek ister (Ozkirimli, 1984: 1133). Bunlarin
yaninda Tirkiye'de sermaye gilicliniin ve isci
sinifinin gelisimini klasik bir kurgu iginde,
yalin bir anlatimla sunar. Kisacasi,
romanlarinda, zaman zaman Osmanlilar
donemine gitse de, Cumhuriyet'in ilanindan
2000'lere kadar gegen Tiirkiye tarihi islenir.

Erol Toy'a gore bir yazar her konuya
girebilmelidir: ".yazar i¢cin  erisilmez,
dokunulmaz yoktur, olmamali. Benim de bir
émriim var; nasilsa gececek. Oyle gecmis, boyle
gecmis hic umurumda da degil."6 Isadami Vehbi
Kog'u konu alan Imparator adli romani, genis
ilgi toplar. Tilrkiye'de burjuvazinin
yaratlmasinin ~ anlatildign ~ Imparator'da,
ekonomide devletten 6zel sektore geciste Tiirk
ulusunun ugradigr zararlar goézler Oniine
serilir:

6 Secer, Azize. (2011). Erol Toy'un Agzindan imparator
ve Yazko Gergegi. http://www.edebiyatodasi.com.
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"Imparator, Tiirkiye'de egemen sinifin
gelisimini anlatir. Yazar bu romaninda,
tarihsel konulu romanlarinda oldugu
gibi belgelere dayanarak
kapitalistlesme stirecine girmek isteyen
Tiirkiye'de burjuva smnifinin devlet
eliyle  gelistirilip,  devletin  asil
yonlendiricisi olusunu sergiler.
Tiirkiye'de tekelci kapitalizmin en
btiytik temsilcisi olan bir kisinin yasami
cevresinde gelistirilen romanda
yabanci ilkelerle ticaret iliskisinin
devlet elinden alinip ézel kesime gecisi,
devletin buna seyirci kalisi,
kapitalistlerin kendi  zararlarina
calisan iktidart devirerek devletin
sosyal ve siyasal yapisina yéon verisleri
islenir (Engintin, 1984: 190).

Erol Toy kendisiyle yapilan réportajda,
Imparator bir toplumsal olgu, bir smifin
romaniydi, dedikten sonra su aciklamay:
yapar: "(.. ) benim ddetimdir, romani yazarken
hep  konusurum, anlatinm. [Imparator'u
yazarken kiminle konustumsa Sen Vehbi Ko¢'u
yaziyorsun diyordu. O zaman Ahmet Aldikacti'yi
sildim, 'Fehmi Cok' yaptim. Béyle yapinca da
herkes onun listiine alindl. Onun da bagarisi, her
seye ragmen Tiirkiye'nin eksik isbirlik¢i




kapitalizminin sembolii olmasi. Ikisi birbiriyle
cakist.” 7 Erol Toy, Imparator'un toplumu
rahatlatan bir roman oldugunu da so6zlerine
ekler.

2. Doruktaki Ofke

Erol Toy'un roman sanatinda en verimli
yillarinda yazdig1 yapitlarindan bir olan
Doruktaki Ofke, ilk olarak 1977'de Tekin
Yayinevi tarafindan yayimlanir. Bu ¢alismada
da bu baskidan yararlanilmistir. Eserin 6zeti
soyledir:

Orman Kkoylilerinin  yasamini ele alan
romanda, koyliler odun ve komir satarak
hayatlarin siirdiirmektedirler. Kéyde herkesin
bir gorevi vardir. Kimse kimseden {istiin
degildir ve orman tiim koyliiniindiir. Ormana
bir insan goziiyle bakilir. Yas bir aga¢ kesmek
yadirganir. Kesenler dislanir. Cumali adindaki
yash ve bilge kisi koylilere yol gosterir. Cumali
yaslaninca Hasan Hiiseyin adindaki koyliiniin
oglu olan Mistan, koéylin umudu olarak
karsimiza ¢ikar.

Gerek caliskanhigl gerekse zekasiyla dikkat
ceken Mistan, akrabalarinin kizi Ese'ye
sevdalidir. Zamanla ailelerinin de istekli

7 Age.
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olmasiyla evliliklerine onay ¢ikar. Mistan
diigiin giderlerini karsilamak igin o giine kadar
koéyde gorilmemis, c¢ok biiyiik bir odun
komird hazirligina baslar8. Gece glndiiz
komiirlerinin basinda ¢alisip onlarin tam
kivama gelmesini beklerken elinde kalem ve
kagitla dolasan birtakim insanlar goriir. Bu
insanlarin  kim oldugunu 6grenmek igin
Cumali'ye kosar. Koyde kimse bir sey bilemez
baslangicta; ama kisa bir siire sonra 6grenilir
ki Orman Boélge Sefligi kurulmus ve koye
gelenler de onlarin ormanlari kayit altina alan
memurlaridir.

Biiyiik bir bolluk ve seving i¢cinde yasayan
koyliiler, Orman Bolge Sefliginin kurulmasiyla
yokluk ve sikintiya diiserler. Ormandan odun
kesmek, satmak bir kurala baglanir. Mistan'in
digin icin hazirladi@i komir koylinin can
simidi olur. Boyle olunca da Mistan siradan bir
diiglin yapmak zorunda kalr.

Orman Bolge Sefliginin koydugu kurallar ve
yasaklar =~ orman  koyliilerine  kolcular
araciligiyla uygulanir. Tek gecim kaynaklari
orman olan koyliiler, hayatta kalabilmek i¢in
yasadisi yollara basvurmak zorunda kalirlar.
Mistan,  koyliniin  yasadigi  sikintidan

8 Ek-1'e bakiniz.




kurtulmasi ig¢in ¢ok calisir; koémiir, odun
satabilmek icin alternatif yollar bulur.

Orman Bolge Sefi ile kolcular koyliilere her
gecen giin daha az yasama imkani verirler.
Ozellikle kolcularin basi olan Delibas Hasan,
orman koyliisiine biiyiikk bir baski yapar.
Damgasiz odun tasiyan koylilerin odunlarini
elinden alir. Keresteci Halil ile Orman Bolge
Sefi arasinda gizli iligkiler s6z konusudur.
Burokratla is adami arasindaki ¢ikar
iliskilerinden en biiyiik zarar1 koyliiler goriir.
Hayat bu sekilde siirerken ¢ok partili yasama
gecilir. Koyliiler umutlanirlar; ama kisa bir
zaman sonra hi¢bir seyin degismedigini hatta
daha kotii oldugunu gortrler. Keresteci Halil'in
kamyon sofori, sefi o6ldiriir. Ormancilarin
baskis1 koyliiler tlizerinde daha da artar.
Kolcular bir gece koye gelirler. Erkekleri,
kadinlar1 ve c¢ocuklar1 toptan suglu olarak
gorip gotirmek isterler. Ormanda komir
yapmakta olan Mistan, duydugu giirilti
tizerine koye doner. Kolcularla kdyliler
arasinda silahli ¢atisma ¢ikar. Mistan iki
kolcuyu oldiiriir, Delibas Hasan't da yaralar.
Cumali'nin ormancilardan 06nce git savciya
teslim ol demesi lizerine, Mistan ormanin igine
girerek kaybolur.
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2. 2. Doruktaki Ofke'de Goriilen Toplum-
cu Gergekgilik

Erol Toy bircok romaninda oldugu gibi
Doruktaki Ofke'de de toplumcu bir yazar
kimligi tasir. Roman bastan sona halkgi,
esitlikci bir diizenin 0Ozelliklerini barindirir.
Koéyde yasayan insanlar i¢in bir is bélimii s6z
konusudur. Cocuklardan yaghlara kadar
herkesin bir gérevi bulunmaktadir. Ilkel
komiinal bir sistem kdéye hakimdir. ® Bunlara
ek olarak romanda olumlu kahramana yer
verilmesi, kapitalist ve demokratik sistemin
elestirisi gibi toplumcu gergek¢i 0Ozellikler
bulunur. Bu nedenle de Doruktaki Ofke'nin
toplumcu gercekcilige gore degerlendirilmesi
uygun gorilmiistiir.

Doruktaki Ofke'de en belirgin toplumcu

gercekei 0Ozellik eserin olumlu kahraman
icermesidir. Toplumcu gercgekgilikte olumlu

9 {lkel Komiinal Sistem: "Insanlar arasinda komiinal ve
soya bagh iliskilerle gdsterilen ilk (en eski) toplumsal-
ekonomik olusumdur. ilkel insan ailelerinden ya da
insanlarin tredikleri birimlerden olusan (aile, kabile,
koy gibi) ortak topluluklar icinde yasiyordu. Bu aileler,
ortak topluluga az ¢cok bagimli, ekonomik, dinsel ve daha
baskaca etkinliklerin merkezleriydiler (Calislar, Aziz.
(1991). Felsefe Sozliigii, Cem Yayinlari, Istanbul, s. 237).




kahraman {zerinden tiplesmeye 10 gidilir.
Romanlardaki olumlu kahramanin dogusu on
dokuzuncu yiizyila kadar gitmektedir. Belinski,
Dobrolyubov ve Cernisevski gibi elestirmenler
roman kahramanlarinin sahip olmasi gereken
ozellikleri tizerinde kafa yorarlar. Berna Moran
Rus edebiyatinda olumsuz kahramandan
olumlu kahramana gidisi su sozlerle agiklar:

"0 cagda Rus edebiyatinda agir basan
bir tip vardi: Zekasi parlak, duyarllig
ince, ama karamsar, bir ise yaramaz,
topluma karst olumsuz adam. Bazen iyi
niyetli ve iimitli olsa da eyleme
gecemeyen, sonunda hep yenilgiye
ugrayan adam. Bu tipe gereksiz adam
deniyordu, ¢tlinkii ilk defa Pugkin,
kahramani Eugene Onegin icin bu
deyimi  kullanmisti.  Lermontov'un
Zamanimizin  Bir  Kahramani'ndaki
(1840) Pegorin, Turgenyev'in Rudin'i
bu tipin o6rnekleridir. Gongarof'un
Oblomof'unda (1859) ayni adi tasiyan
kahraman, bu tipin éyle iyi 6rnegidir ki,

10 Mehmet Kaplan'a gore: "..tipler sosyal bakimdan
manalidir. Onlar muayyen bir devirde toplumun
inandig1 temel kiymetleri temsil ederler” (Kaplan,
Mehmet. (1996). Tip Tahlilleri, Dergdh Yayinlari,
Istanbul, s. 5.)
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bu c¢esit kahramanlarin tutumuna
‘'oblomovizm' denmisgti. Oblomof
baslangicta  lkiicti ~ bir  genctir,
gelgeldim gerici hiikiimette aldig: is,
tlkiisti ile ¢atisir. Yavas yavas igcinde
bulundugu cevre yliziinden
karamsarliga diisen Oblomof, sonunda
vaktinin ¢ogunu yatakta pineklemekle
gegirir. Dobrolyubov, 'Oblomof Neyi
Temsil Eder' adli yazisinda bu tipin
toplumsal incelemesini yaparak olumlu
kahramanlar yaratma geregini 6ne
stirmlistii. Toplumcu gergekgilik iste bu
gortisti canlandirarak olumlu
kahraman temasina sarildi (Moran
1991: 55)."

Toplumcu  gercekciligin ~ kahramanlar
olumsuzu tanimayan, her zaman olumluyu ve
dogruyu yakalayabilen kisilerdir. Pospelov
olumlu kahramanin toplumcu gergekgi
edebiyatindaki yeri iizerinde durarak énemini
ortaya cikarir: "Toplumcu gercek¢i sanatin
olumlu kahramani, .. yasamin temelden
dontisiimiiniin nesnel tarihsel zorunluluguna ve
olanaklarina dayanir. Bu kahraman, toplumun
toplumcu dénlisiimiintin nesnel zorunlulugunu
kendisi 6znel olarak kavradigi icindir ki, bu
zorunlulugu somut olarak gergeklestirme




yolunda da biitiin glictiyle ¢aba harcar.
Goériintirde higbir ¢ikis yolu yokmus gibi olan
durumlarda bile bu kahraman, yeni yasamin
kurulmast amaciyla elinden geleni yapar
(Pospelov, 1985: 313-314)." Bu yoOniiyle
topluma 6rnek ve 6ncii olur.

Dorukta  Ofke'nin  basat  kahramam
durumunda olan Mistan, biiyiik zorluklara
karsin miicadelesini birakmaz. Mistan gencg
yasina karsin sikinti gecen, bunalan halkin
umudu olur. Orman Boélge Sefliginin
kurulmasindan sonra halk ne odun ne de
komiir satabilir. Biiylik bir sikinti icindedir:
"Arpa bile, bir liradan, bes liraya firlamis bir
anda. Kag¢ para olursa olsundu ama. Onlar bir
kez kémiir indirsinlerdi de isterse bir yiik
kémiire bir 6lcek arpa versinler. Isterlerse yarim
Olcek desinler. Bir sinik desinler. Alip gelecekler.
Yeter ki, bir kez yolu agsinlar. Her giin gider, her
gin alir donerler bir sinik arpa, Yine de
hakkindan gelirler, yaman dag kisinin. Yeter ki,
bir kez gidebilsinler (s. 170)." Boyle bir
durumda arttk halki rahatlatacak bir
kahramana gereksinim vardir. Mistan gerek
caliskanlig1 gerekse yaraticiligl sayesinde umut
olur:
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"Mistan oydugu ocak yerlerine, li¢ ulu
harman dikmeyi basarmigsti. Her biri en
azindan yiiz denk komiir verirdi bu
harmanlarin. Yashlar, koy tarafindan
dolasip geldiklerinde, aksam karanligi
cokmek iizereydi. Ne bir lokma bir sey
yemisti gengler, ne egilip su icmislerdi
dereden.  Oylesine  birakmigslardi
kendilerini ise. Oylesine dalmugslard: ki
Mistan'in  ¢alismasina, harmanlarin
nasil  érildiigiint, aksamin  nasil
oldugunu fark etmemislerdi bile...

Yashi kadinlar, yeni bir umudun
sevinciyle, eski yiyeceklerden artirip
sakladiklart son un torbalarini ortaya
ctkarmiglardi. Son bir umutla bazla-
malar yapilmis, bir ka¢ 06giin daha
doymanin diiziine dalmislardi. Mistan,
yaslilar gelince,

-Hayvanlari indirseydiniz, dedi.

Sasip kaldilar. Hayvanlari ne yapacakti
ki Mistan. Daha kémiiriin olmasina en
azindan bir ay vardi. Hadi, biraz erken
davranip, yirmi giinde indirsindi
ocaklari. Simdi hayvanin ne geregi
vardi. Mistan, daha fazla merakta
birakmadi onlarl. Kémiirden artanlari




odunluk olarak ayirmisti. Eger gece yol
almay1r goze alabilirlerse, yarin kentte
olurlardi (s. 170-171.)"

Goruldugu gibi, "Gortintirde hicbir ¢cikis yolu
yokmus gibi olan durumlarda bile bu
kahraman, yeni yasamin kurulmasi amaciyla
elinden geleni yapar (Pospelov 1985: 313-
314)." Bir olumlu kahraman olarak Mistan'in
miicadelesi roman bitinceye kadar stirer: "Bir
an duraksalar, 'Durman' diyordu 'Mistan.
'isimiz acele... ' Tekrar ceviklesiyorlardi (s.
170)." Mistan bu o0zellikleriyle toplumcu
gercekciligin - 6nemli unsurlarindan olan
olumlu kahramanin gérevini yerine getirir.

Erol Toy, Doruktaki Ofke'de olumlu
kahramandan sonra deviet kavramina da
deginir. Romanda, Tek Parti yonetiminin ya da
demokratik devletin Ust ¢ikar gruplar ic¢in
calismasi nedeniyle yurttasin dertlerine ¢6ziim
olamayacag lizerinde durulur. Boylece devlet
lizerinden ideolojik gondermelerde bulunulur.

Kimine gore bir orgiit olan devlet, kimine
gore ise yardim gorevi yapan bir kurulustur.
Bu farklh bakis agilar1 da gosteriyor ki,
herkesin bir devlet tanimi1 so6z konusudur;
fakat burada konunun daha iyi anlasilmasi i¢in
devletin ortak birka¢ tanima bakmakta yarar
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vardir. Server Tanilli devleti ve dogusunu su
sekilde agiklar: "Devlet, insanlarin toplum
yasaminda  bagvurduklart  bir  érglitlenme
bicimidir. Bir aile, bir dernek, bir sendika, bir
parti gibi.. Boylece devlet, her seyden once
sosyal bir gergeklik ve -her sosyal gerceklik gibi-
tarihsel bir gercekliktir (Tanilli, 1982: 1)." Aziz
Calislar ise devletin, toplumun somiriici
sinifinin  somirilen nifusu baskl altinda
tutmasinin bir araci oldugunu belirtir.11

Erol Toy eserinde halihazirdaki devlet
anlayislariyla kafasindaki ideal devleti yansitir.
Bu tutumuyla da 6énceden planladig: ideolojiyi
eserinde kullandig1 ortaya ¢ikar. Edebiyat ve
ideoloji tlizerinde duran Terry Eagleton, bu
konuda sunlar1 soéyler: "..metin i¢cinde ideoloji
belli 'sahte-gercek' bilesenlerin karakter ve
mizacini belirleyen bagat bir yapi haline gelir
(Eagleton, 2009: 82)." Bu ifadeler de Erol
Toy'un yapitinda net bir bicimde goziikiir.

Doruktaki Ofke'de 6ncelikle kapitalist devlet
elestirilir. Ona yoneltilen en biliylk elestiri
koyliinin elinden ormanlarin alinmasiyla
ilgilidir. Orman Bolge Sefligi kurulduktan
sonra uzun yillardir komiinal bir sistem

11 Calislar, Aziz, Felsefe S6zliigii, Cem Yayinlari, istanbul,
1991, s. 108.
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seklinde yasayan koyliintin tek gecim kaynagi
olan ormana devlet el koyar: "Artik orman
devletin maldir. ... Ses yok higbirinde. Orman
devletin mali oluyormus. Simdiye degin kendi
mallart belledikleri bu agaglar, bir anda yitmis
gibi  geldi  tiimiine.  Ellerinin  altindan
kayiyormugs gibi baktilar. Bir boynu biiktikliik
sardl iglerini. Koca orman bir anda ugup
gitmisti sanki (s. 144)." Ormana el konmasi
kapitalist devlet anlayisinin bir sonucudur:
"Kapitalizmde, koyliiliik, yoksul ve orta koyliiler
ile kirsal burjuvazi olmak iizere cesitli kesimlere
ayrilir. Burada, ana smnif olmaktan c¢ikar ve
sayica azalir; ana ¢ogunlugu yikima ugrar,
topragini yitirir, kentli proletaryanin saflarina
savrulan tarim proletaryast haline gelir (s.
284)." Koyliiniin elinden alinan orman, devlet
icin de kullanilmaz. Tiiccar, esraf takimini
zenginlestirme aracina dontstr.

Doruktaki  Ofke'de  kapitalist devletin
elestirisi demokrat devlet iizerinden de siirer.
Bilindigi gibi tlkemizde 1950'de yapilan
secimlerle birlikte iktidar el degistirir. Erol
Toy bu olay1 eserinde ele alir. Bu ydniiyle
Doruktaki Ofke, Samim Kocagoz tarafindan
yazilan Yilan Hikdyesi adli romanla Ortiigiir;
cinkii Kocagdz de eserinde "Bir Ege kdytintin
Ikinci Diinya Savasi sonundaki ekonomik
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kosullari, 'cok partili' déneme gecis, Demokrat
Parti'nin kurulusu, bu kiigtik Ege kdyiinde
DP'nin érgiitlenigsi... (Naci, 1981: 229)" gibi
konulari ele alir.

Demokrat Partililer secim oncesi koylere
giderler. Hatta sikintih olanlara avukat
tutarlar:  "Korkmayin. Partimiz avukatlar
tutacak. Tutmasinin bile geregi yok. Demin
sizinle konugsan bey, avukatti. Nasil konusuyor
degil mi? Kentte, yargi¢larin karsisinda da oyle.
Dilleri tutuluyor yargiglarin. Partimizin ikinci
baskanidir o... (s. 262)" Hayatlarin1 devam
ettirmek icin odun satarken yakalanip
tutuklanan koyliilerle partili arasinda su
diyalog yasanir:

"Avukat mi? Bizim avukatla ne isimiz
var?

— Olmaz olur mu? Siz neden hapis
yatiyorsunuz yok yere? Yargica cevap
veremediginiz i¢in. Sizin yerinize,
deminki beyin yargi¢ karsisina ¢ikip,
yasadan, sizin haklarinizdan  séz
etmesini bir diistintin. Nasil apisip
kalirlar.

— lyiya, sonra bize hakki gecmez mi
adamin?

— Bunun sézii mii olur. Partimiz
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iktidara gelmekle, nasilsa diizeltecek
bunlart. Simdiden dtizeltmeye
ugrasmak bir gorev degil mi?

— Yani simdi tutulunca size haber mi
verelim?

— Tabii, Bir haber ugurun. Gerisine
karismayin siz... (s. 262)"

Gerek Tek Parti yonetiminin olmasi gerekse
[I. Diinya Savasi'nin dogurdugu sikintilar, yol
ve toprak vergileri gibi unsurlar ve "yillardan
beri degismeyen bir sosyal ve ekonomik geriligin
icinde bulunan kéyli, DP'yi bir iimit kaynagi
olarak gormektedir (Naci, 1981: 218). Erol Toy,
Demokrat Parti'nin iktidara sahip olmak icin
koyliiye yaptiglt vaatleri ve uygulamalari
verdikten  sonra  iktidarin  degisimiyle
yasananlara da el atar. Demokrat Parti'nin
iktidara gecmesi hicbir seyi degistirmez:

"Kolcular da emir kulu oglum. Neden
durup durup onlara ileniyorsun. Ne
oluyorsa biiyiik yerde oluyordur.
Seninkiler de alisti koltuga. Gayri bizi
unuttular. Hepsi bu...

— Hiikiimet bilmez ki bizim
durumumuzu.
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— Hiikiimet dedigin ne icin kurulur?
Insanin, miilkiiniin ve de karincasinin
durumunu bilip, yarasini onarmak igin.
Hiiktimet, Tanri'nin yerdeki gélgesidir.
Biz oyle belledik. Bilmiyor, gormiiyorsa,
bu istemedigindendir. Bunu bilesin.

— lyi iyi, senin dedigin olsun. Eline bir
punt gecti ya, kullan bakalim,
kullanabildigince. ~Gidecegim kente.
Varacagim partinin baslarina. Biz 6l-
diik gayri, diyecegim. Ya bir caresine
bakin bu isin, ya da ¢ekin vurun bizi.
Olmadi Halil Aga'ya ugrarim. Bir kag
kamyon da bizi gézet, derim. Bitiyoruz.

— Halil isini ayarladi yigenim. Istedigi
kadar kereste indiriyor isletmeden.
Neylesin kacak mali. Neylesin bizi. O bir
zamanlar idi.. Az veriyorlardi, ¢ok
satiyordu.

— Bunca hukukumuz var onunla. Kag
kez ugruna dama gireyazdik, Silker
atar mi adami durduk yerde? Insanhiga
yarasir mi bu? Bir de partimizin
baskani olacak (s. 311-312)."

Bu alintilar da iktidarin degismesinin

gercek anlamda halka dokunmadigini ortaya
koyar. Secim de ¢6zim olmaz; ciinkii "Sen
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birak bunlari. Zenginlerin oyunuydu anlasilan o.
El degistirdiler. Esraflar birakti yénetimi,
vurguncular aldi. Yarin onlar birakir, biz
doyduk diye, étekiler alir (s. 311-312)." Iktidara
gelenler de kendi zenginini yaratmanin pesine
diserler: "Bizim parti demek, refah demek.
Savas zenginleri, paralarini yenice ortaya
dokecekler. Eh, Demokrat zenginler de olacak
(s- 284)." Erol Toy koyliilerin agzindan verdigi
"El degistirdiler (s. 311-312)." ifadesiyle aynm
zamanda ¢ok partili yasam sonrasindaki
ideolojik diizeni de elestirir. Clinkii ideoloji
lstyapinin  bir pacast olup en sonunda
ekonomik iligkileri yansitir (Calislar, 1991:
231).

"Yani senin anlayacagin, bizim isler
acilacak. Neden direttim ben yénetim
kurulunda? Neden ilkin dag yoresinin
yollarinin ele alinmasint savundum.
Daglilart sevdigimden mi? Yerin dibine
batsin daglilar. Bana ne onlardan.
Benim derdim bagska. Eger yol agilirsa,
kamyon c¢ikar oralara. Cektim mi bir
kamyon, koyliintin haftada tasidigi
keresteyi, bir giinde indiriveririm asagi.
Anladin mi simdi seni niye ¢agirttim?

—CCok bir yamansin Halil Aga... Demek
koyliilerin  unutulmuslugu lizerine
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yaktigin agit buraya dayaniyordu ha...
(s.284)."

iktidara  gelenler sadece ceplerini
doldururlar. Bu nedenle particilik de halka
yararlhl degildir: "Senin partici dedigin, kentin
tahta biti gibidir. Handa yatarken sarar ya hani.
Kanini emip, sisinceye canini yakar. Doyar. Iste
seninkiler de dyle (s. 311-312)." Inci Enginiin'e
gore, Erol Toy bu romaniyla Demokrat Parti'yi
elestirir:  "..DP'nin iktidara geldikten sonra
koyliiye sirt cevirisini vererek politikacilarat...
(Engintin, 1984: 191)" Sozlerine devletin
cikardig1 kanunlarin insanlar1 yasa disina
zorladigini belirterek devam eden Enginiin,
aciklamalarini soyle bitirir: "Romanda devletin
cikardigl, ormanin kullanimi ile ilgili yasanin
orman koylulerini icine diisiirdiigii zor durum,
bu zorlugu yenmek icin tek gecim kaynaklari
olan ormanda odun ve kereste kacakecilig
yaparak yasa disi yollardan gecimlerini
saglamaya c¢alismalari sergilenir (s. 191. )"

Erol Toy'a gore, dertlere c¢are olamayan
demokrasi de bir kenara konulmalidir. Zor
durumda kalan halk da kendi kendini
kurtarmahidir: “..halkin bu durumdan kendi
cabalariyla kurtulmasi gerektigini belirtmeye
calisir (s. 191) Ve "baska yol bulmaliyiz biz. 'Bir
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baska umut kapist aramaliyiz (s. 311-312)."
Erol Toy bu ifadeleriyle halkin asla umutsuz
olmamasini, miicadeleden vazge¢memesini,
arayisi birakmamalarin ister; fakat gercek ve
gercegin elestirilmesi ile smnirlh kalinmayan
toplumcu gercekcilikte elestirilen durumdan
cikis icin bir yol da gosterilir (Cetisli, 2006:
86). Ama Erol Toy romaninda baska ¢oziim
aranmali demesine Kkarsin ¢6zlimiin ne
oldugunu belirtmez.

Romanda bireysel hirsla hareket edenlerin
devlete bakislar;, ondan ne anladiklar1 da
irdelenir, elestirilir. Askerlik doéntisi esinin
baskasina kactigini 6grenen Delibas Hasan,
bunalima girer. Ne yapacagin1 bilemeyen
Delibas Hasan'a nalbant Mehmet yardimci
olur. Kentte kurulacak olan Orman Bolge
Sefligine eleman alinacagini séyler. Delibas
Hasan'a devlette memur olmanin avantajlarini
soyle siralar: "Ayda yirmi lira maas. Giyim
kusam devletten. Séyle kendini toplayincaya
kadar, orman havasi alirsin ... Ne demis eskiler.
Devletten aylik, Tanri'dan saglik. Daha ne... (s.
103)." Erol Toy bu climlelerle heniiz kendisini
gelistirememis, bencillikten kurtulamamis
insanlarin devlet kavramindan ne anladiklarini
da gozler online serer.
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SONUC

Elestirel gercekciliSe ve Marksist goriise
dayanan toplumcu gercgekecilik 1917 Ekim
Devrimi'yle birlikte yayilma ve orgltlenme
olanag1 bulur; Sovyet Rusya'da 1930'larda da
devletin resmi ideolojisi haline gelir. Kisa
zamanda Rusya'nin disina da ¢ikar ve bir¢ok
tilkeye yayilir. Sanatin bir iiretim araci olarak
goruldiugi toplumcu gergekeilikte isci, emekci
sinifinin  haklar1 ve sosyalist bir devletin
tasimasi gereken 6zellikler goriiliir. Toplumcu
gercekcilik Rusya ile aym yillarda yani
1920'lerde ve 1930'larda Tiirk edebiyatina
yansir. Tiirkiye'de devletin sinirlamalarina
karsin kisa siirede en yaygin edebiyat
goriisiine dontisiir. Tiirk edebiyatinin en
biiylik sair ve yazarlar toplumcu gercekgiligi
benimserler.

Sanata basladigi zaman kendini toplumcu
bir ortamda bulan Erol Toy, hazir buldugu
edebiyat gorislerini benimser. Yapitlarinda
daha ¢ok emekci sinifin, ezilenlerin haklarini
yansitmaya calisir. Bu baglamda nesnel bir
bakisla Turk ulusunun yasadigi ¢ikmazlari
kaleme alir. Yazar yeri geldikce patronlari
elestirerek yeri geldikce koyliiniin dertlerini
yazarak gordugiu eksiklikleri sorgulayici,
elestirel bir bicimde konu edinir.
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Doruktaki Ofke'de de Erol Toy toplumcu
gergekeiligin iki yont tizerinde durur: Olumlu
kahraman ve kapitalist devletin elestirisi.
Romanda toplumcu gergekgilikte ¢cok onemli
bir yere sahip olan ortak yasam, orman
koyliileri tizerinde oldukca basarili bir bicimde
verilir. Disarindan bir miudahale gelinceye
kadar koylu kendi icinde is bolimiini yapmis
durumdadir. Bireyler kendileri i¢in calisirken
sonuc olarak tiim koyli kazanir. Yazar birimiz
hepimiz; hepimiz birimiz i¢in anlayisini
oldukea basarili bir bicimde verir. Kendi iginde
diizenli bir bi¢cimde yasayan toplumlarin
sistemlerini  yitirmeleri  sonucunda  bir
kurtariciya gereksinim duyarlar. Doruktaki
Ofke'de de bu konuya yer verilir. Halklar icin
olumlu kahramanin gerekliligi {zerinde
basarili bir bicimde durulur. Yarattigi Mistan
kahramaniyla insanlara érnek olacak bir kisi
gosteren Erol Toy, bu kahraman etrafinda
birlesmeleri sonucunda yasama
tutunabileceklerini vurgular.

Romanda Tirkiye'de yasanan iktidar
degisimi de ele alnir. Yazar gergekeilikten
uzaklasmadan toplumcu gergekgilige uygun
hareket ederek ¢ok partili yasamin da halk i¢in
olmadigini ortaya koyar. Gelen yeni iktidarla
beraber yeni tliccar takimlarinin ortaya ¢iktigi
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gozler ontine serilir. Sonu¢ olarak kapitalist
devlette halkin geri plana itildigi, milletin
sirtindan birilerinin zengin oldugu mesaji
verilir; fakat yazar romanda sosyalist devlet
kavramini tam olarak vermemistir. Bu yonitiyle
roman toplumcu gergekgiligi tam icermez. Erol
Toy'un elestirdigi kapitalist devletin karsiti da
eserde verilmeliydi.

Erol Toy, romaninin sonunda halka yasanan
bunalimlar1  baskasindan yardim alarak
cozemeyecekleri iletisini verir. Yazar halktan
maglubiyeti kabul etmemelerini, yeni yollar,
cikislar aramalarini da ister. Istedigi seyin tam
adin1 vermez. Fakat komiinal bir sekilde
yasayan halkin mutlu oldugunu ve kapitalist
devletin aldig1 kararla zor durumda kaldigin
distinecek olursak yazarin verdigi mesaj
komiinal yasamin  kurtulus icin c¢are
oldugudur.
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EKLER-1

Doruktaki Ofke'de gecen odun komiiriiniin
yapilisini gosteren fotograflar: 12

12 https: //www. sozcu. com. tr/hayatim/seyahat/odun-
komurunun-zorlu-hikayesi-torak/ (Erisim tarihi: 21
Aralik 2019)

114 || Edebiyatta Arayislar


https://www.sozcu.com.tr/hayatim/seyahat/odun-komurunun-zorlu-hikayesi-torak/
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/seyahat/odun-komurunun-zorlu-hikayesi-torak/

115



BOLUM 4:
KELIME SECIMi BAKIMINDAN SAHI DIVANI

Dr. Timugin AYKANAT"*

Si'r-i Divdn'in letdfet menba't Sahi senin

Bir telaffuzdur Delali misra't Sahf senin

GIRIS

Klasik Tiirk siiri, belli agmazlarina karsin
600 yil gibi uzun soluklu bir silrecte
islenmistir. Bu islenmislik, s6z konusu siirin
bicim-icerik acisindan ve 0Ozellikle de anlam
bakimindan ¢ok katmanhlhiga ulasmasini
saglamistir. Arap ve Fars edebiyatindan
etkilenme ile baslayan klasik Tiirk siiri
seriiveni, kendi kimligini olusturmus bir siir
evrenine ulagsmakla olmasi gerekeni yapmustir.
Bu siirecte divanlar ve mesneviler basta olmak
lzere sayisiz edebi tir ve tarzda eser
yazilmistir (Dilcin, 2003: 3-22). Her edebi tir
ve tarz, ayr1 bir anlam diinyasina Kkapi
aralamakla klasik Tiirk siirinin devinimini st

* Dr. Ogretim Uyesi, Hakkari Universitesi, Egitim
Fakiiltesi, Sosyal Bilimler ve Tiirkce Egitimi ABD,
Eposta: timi_cin@hotmail. com.
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noktaya tasimistir (Akkus, 2007). S6z konusu
devinim, bambaska konu dairelerinin varhigini
isaret eder.

Klasik Turk edebiyati ¢alismalar1 arasinda
muteber  metin  eksenli  yapilabilecek
calismalarin sayisi azdir. Zira muteber eserler,
tiikenmis gibidir. Tahlil ve tetkik calismalar: da
iktifa edilebilecek kabildendir (Ece, 2016). Bu
durum, yeni yeni konu arayislarinin ortaya
cikmasina sebebiyet vermektedir (Sanli, 2009:
145-163). Ancak yine de klasik Tirk edebiyati
arastirmalar icerisinde yeni madde baslarina
egilim pek gerceklesmemektedir. Numune
kabilinden baz1 c¢alismalar da bu aggl
doldurmaya yetmemektedir (Akkus, 2015: 13-
32; Senddeyici, 2011: 1-2431). Bu bahisle soz
konusu boéliim yazisi, klasik Tiirk siirine yeni
bir madde basi ac¢mayr ve o6rneklerinin
cogaltilmasini hedeflemektedir.

1. Sahi (Sehzade Bayezid)

Bayezid, Kanuni Sultan Siileyman'in
sehzadelerindendir. 1526-27 yilinda
Istanbul'da dogmustur. Bazi kaynaklarda
dogum tarihi 1525-26 ve 1527-28 olarak
gosterilir (Ergun, t. : 751; Ulugay, 1961: 18;
Kilig, 2000: 3). Sehzade Bayezid, Kanuni'nin
sekiz oglundan biridir.
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Bayezid, 6teki Osmanh sehzadeleri gibi iyi
bir egitim goérmistiir. Bes yasina geldiginde
kendine atanan hoca esliginde saymakla
tikkenmez ilme hakim oldu (Isen ve Bilkan,
1997: 33-34). Bayezid'in lalalar;; Mehmed,
Mustafa ve Hoca Cafer Celebi'dir (BOA,
954/344; BMD1, 961/951; BMD2,963/1423).

Sehzade, sancaga c¢ikma yas1 gelince
Karaman sancak Dbeyligi ile Konya'ya
gonderildi. Zaten sehzade Bayezid sancaga
gonderilen son sehzadedir.

Sehzade Bayezid, 0Once babasiyla ve
ardindan miuistakil olarak bir¢ok savasa katilir.
Daha sonra kardesi Selim'le taht miicadelesine
girisir. Kardesler savasirlar. Bayezid, Iran'a
kacar. Iran tarafindan Osmanli'ya teslim edilen
sehzade Bayezid, bogdurularak oldirtlir
(Kilig, 2000: 21).

Mizag itibariyle babasina benzeyen Bayezid;
kisa boylu, solgun, sar1 benizli, zayif ve hafif
biyikl bir sehzade idi (Turan, t.y: 230-231).

Oldukga iyi yetismis olan Sehzade Bayezid,
maarif ve kemal sahibi bir kimse idi. Alim ve
sairlerle goriismekten hoslanir, onlar1 himaye
eder, miikafatlandirirdi. Kendisi de sair olan ve
"Sahi" mahlasi ile siirler yazan sehzadenin bu
mahlas1 almasi anlamlidir. Mahlas1 segim
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nedeni, bazi kaynaklarda hayatinin iktidar
miicadelesiyle gecmis olmasi olarak gosterilir.
Hirs kaynakli bir se¢im oldugu ifade edilir.

Bayezid'in Tiirkce ve Farsga siirleri vardir.
Her iki kol siiri de tematik olarak birbirine
benzerdir. Divdn, Allah'in ytceltildigi bir tevhit
ile  baslar. Sair, az sayida olarak
degerlendirilebilecek  siirini,  klasik  siir
teamiiliinde olusturmustur. Buna ek olarak
siirinde, ailesi eksenli olarak baslayan ve
sonrasinda  yasaminin  sona  ermesine
sebebiyet verecek sikintilardan bahsetmistir
(Kilig, 2000: 42).

2. Sozciik Secimi

Metinler, histen dogar. Hisler seslere, sesler
harflere, harfler kelimelere, kelimeler
remizlere ve mefhumlara doniisiir. Boylelikle
dizgi saglanir ve metinler viicuda gelir. Viicuda
gelen ve edebi olma vasfini tasiyan her metin,
sozciik seciminin saghkli yapilmis olmasiyla
var olur. Bicim ve icerik baglaminda bir
baskalik tretmesiyle varhigin1 ispat edecek
edebl metinlerin form ve muhtevasini en ileri
derecede etkileyen unsur, sozcik se¢imidir.

Siir dilinde so6zciik se¢imi bambagka bir
olgudur. Bu baglamda "Edebi metinlerin
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anlasilmasi, yorumlanmasi ve dolayisiyla edebt
degerlerinin belirlenmesinde oncelikle o metnin
tiirtine 6zgii bir dil ¢éziimlemesinin yapilmasi
en temel sarttir. Edebiyatin en onemli tiirii olan
siir, anlam ve anlatimiyla bir biitiindtir. Sairler
siirin 0ziiniin soze doniistiirtiilmesi sirasinda
dilin daha oénce kullanilmis ya da kullanilmamis
olan biitiin anlatim imkdnlarindan
yararlanarak ézel bir dil yaratirlar (Cetinkaya,
2012: 23)." Iste; bu da siir dilinde sozciik
se¢iminin muteberatini yansitir.

Dogan Aksan, siir ve oOzelde Kklasik Tiirk
siirinde so6zcik secimi icin sunlar1 soyliiyor:
"Kullanilan sézctikler ol¢ii (aruz élgtisti) icindeki
yerleri, ses degderleri, ézellikle de anlam
agisindan nitelikleri géz oniinde tutularak
secilmekteydi. Bir beyitte kullanilan bir sozctik,
cesitli soz sanatlarini gerceklestirebilmek ve
baskalariyla iliskiye sokulmak lizere
belirlenmekte, kimi zaman birden ¢ok anlamin
su tisttine ¢tkmasi amaciyla siirde yer almakta
ve beyit cesitli animsatmalar, ¢agrisimlarla ve
ses agisindan sagladigi olanaklarla etkili
olmaya yonelmektedir (2006: 68-69)."

Iste; tiim bunlar gésteriyor ki bir sair ve
ozelde klasik Tirk sairi, siirini olustururken
bicim-igerik ve anlam basta olmak iizere
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estetik ve sanatsal kaygi cihetiyle sozcigiini
seger.

3. Sahi Divani'nda So6zciik Secimi

Divdn'in ilk beytinde Sahi; halik, miibdi, giin
ve hiiveyda sozcikleri etrafinda ilahi isaret
etmistir. Belirtilen dort sozciik de bir seyi
ozellikle de yok olan bir seyi var kilabileni
isaret etmektedir. Burada miitenasip sozciikler
secen Sahi, ilahi, karanligi aydinliga c¢eviren
glinese tesbih etmistir:

Ey halik-1 kevneyn U ey miibdi'-i esya

V'ey glin gibi her zerrede asar1 hiiveyda (1/1)13
Misa ile ger lutfun eli olmasa hem-dest
Gostermege kadir mi olurdi yed-i beyza (1/3)

Liitfunun eli, Miisd ile tokalasmasayd: yed-i
beyzayi géstermeye glicti yeter miydi?

Bu beyitte anlami saglayan kavram eldir.
Aciklanmak istenense Hz. M{isa'nin yed-i beyza
mucizesidir. Koynundan bembeyaz elini

13 Metin 6rneklemeleri, yazi1 boyunca "Kilig, Filiz. (2000).
Sehzade Bayezid Sdhi Hayati ve Divdni. Ankara: T. C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlarl." adli ¢alismadan hareketle
sunulacak; orneklere siir/beyit numarasi bi¢iminde
gonderimde bulunulacaktir.
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cikaran Hz. Misa telmih yoluyla
animsatilmistir. Beyitte; el sozclgi etrafinda
bir tenaslip s6z konusudur. Ayrica secilen iki
ifade burada olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Lutfun
eli ve hem-dest tabirleri. Hem-dest tabiri, ilahi,
insani bir varlik tasavvur etmeye neden
olmaktadir. Lutfun eli tabirinin ise "yedu'llah"
ibaresinden farki yoktur.

Bulunmadi bir destiim alur diinyede hayfa
Tutdum ytliziimi tapuna ey hazret-i Mevla (3/1)

Bu beyitte destiim alur ibaresi s6z konusu
edilecektir. Vezne bakildiginda destim dutar
ibaresi de wuyarhdir. Ancak sair, burada
birisinin elinden tutmasi disinda kendisinden
el alinmasi manasini verebilmek igin, soz
konusu ibareyi tercih etmistir.

Lutfun eli ani1 ki ¢eke fevk-i ‘alaya
Kanda karasin gore anun dide-i a'da (3/7)

Bu beyitte odaklanilacak ifade, karasin gore
ifadesidir. "Dide-i a'da" tabiri burada isarettir.
Diismanlar goz goze gelirler. Ilah, insam
ylceltirse; diismaniyla goz goze gelmez. Bunun
disinda aym ifade; dismanin, Kkisinin yiiz
karasint  goremeyecegi ve  kederinden

haberdar olamayacagi anlamlarini
vermektedir.
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Aferin sihr-i cihan-asibina ol dilberiin
Ha deyince ziilfin eyler yedi baslu ejdeha (4/3)

Erbabinin hemen niifuz edebilecegi bir
sozciikk secimi olan "ha" burada dikkat
cekicidir. Ha harfi bicimsel olarak yilan veya
ejderhaya benzetilmistir. Ayrica Tiirkcede yer
alan "ha deyince yapmak" deyiminden
miisemmadir.

Klasik Tirk siirinde asik, masuk ve rakip
bilinen bir olgudur. Rakip, asik/sairce
olumsuzlanmasina karsin ihyadir. Sahi, aym
durumu yasar. Rakibin 6lmesini ister ama
kaza, rakibin okgesini basarak gelir. Okgesini
basmak, yerinden kimildamamak anlaminda
bir deyimdir. Asilda sair, kazanin rakibe hig
gelmedigini bilmektedir. Rakibe aksak demek
icin boyle bir deyim tercih etmistir.

Kild1 hasret gozleriim yasin sarab
Itdi fiirkat bagrumun basin kebab (9/1)

Burada dikkati ¢ceken ifade "bagrimin basi"
tabiridir. S6z konusu tabir, halk siirinde
caresizlik ve ac1 ¢ekmek anlamlarinda
kullanilmaktadir. Tabir, kalp anlamindadir.
Ilgili tabir yerine "kalb-i mahz{inum" ibaresi de
kullanilabilirdi. Ancak kifayet etmezdi. Klasik
Turk siirinde her bir s6zciik ehemmiyet tasir.
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Flirkat ayirmak demektir. Kalbimi ikiye boldi,
ya da basimi aldi ancak ilgili ifade ile
verilebilmektedir.

Visal-i yare ey Sahi heman yok yire sa'y itdim
Beniim hod hecr imis evvel kalemde basuma kismet
(12/5)

Burada yogunlasilmas1 gereken soézclk,
"kalem"dir. "Kader"de ibaresi de vezin
acisindan tutarhdir. Ancak kader, kismet isi
degildir. [lah'in takdiridir, bu meyanda sair,
kalem tabirini tercih etmistir. Levh-i Mahfiiz'a
gonderme vardir.

i1 seniinle cAm igiip ‘1ys ide ben kanlar yudam
Derd olur m1 diinyede cana bana bundan beter
(22/3)

Bu beyitte, "cam" sozcligii kayda degerdir.
Burada cam ifadesi kadehle birlikte i¢kiyi de
kastediyor. Miirsel mecaz yoluyla icki yerine
cam diyen sair, il tabiri ekseninde Cem'e
gonderimde bulunuyor.

Tut dehanum karsusinda giil ruhun mi'ratini

Oldiigiime ey Mestha-dem inanmazsan eger

(22/4)
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Ey Mesth soluklu (sevgili)! Oldiigiime
inanmazsan; agzimin karsisina giil yanaginin
aynasini tut.

Bu beyitte hiisn-i ta'lil sanatinin varhgi
asikardir. Eskiden bir kimsenin mutlak olarak
6ldigiint anlamak i¢in agzina ayna tutarlard.
Sevgilinin yanagi paklig1 dolayisiyla miibalaga
edilmistir. ~ Sair, sevgiliyi = Opmemesinin
imkansiz oldugunu betimlemek icin boyle bir
sozciik tasarrufu ve boyle bir anlatma tercih
etmistir.

Kim ola seb-bti iden didiim mesam-1 ‘alemi
Kakiiline el urup didi ‘acep biilar midur (26/4)

"B0" soOzcliigii burada hayli muteberdir.
"Kakiiliine el urmak" ibaresiyle gostergelendigi
zaman, iki ayr1 anlami isaret eder. Ilki, bu
isaret sifat1 ekseninde "bunlar midir" anlamini
veren yapit ve ikincisi koku manasindan
hareketle; eskiden pamuk vb. esyanin hos
kokusunun i¢ine yayilmasi i¢in el vurularak
islenmesi hadisesidir.

Ey saba lutf it haber vir ol nigdrum hos midur

Lale-haddiim serv kaddim giil-izarum hos midur

(27/1)

Burada "lale-haddiim" tabirinden hareketle
bir ag¢iklama  yapilmak istenmektedir.
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Sevgilinin lale yanakli olmasi, klasik Tiirk
siirinde pek muteber olmayan bir benzetmedir
ve hatta lale-had tabiri, yash kocakar1 veya
kokona anlamina ¢ikmaktadir. Burada Necati
Bey'in su dizeleri animsanmalidir:

Lale-hadler yine giil-sende neler itmediler
Servi yiirtitmediler gonceyi s6yletmediler

Necatl Bey'e gore, servi yiiriitmeyen de
goncayl sOyletmeyen de lale yanaklilardir.
Onlarin da kim olduguna az bir satir 6nce
isaret edildi.

Sahi'nin ve hatta kendinden 6nce boyle bir
ornek  varken boyle bir miisebbehe
olusturmasi, abesle istigal durmaktadir.

Yine benzer baglamda sevgilinin asiklarini
Sinni ve Kizilbas askerler gibi birbirine
kirdirmasi tesbihi, duyarlilik agisindan pek de

‘Asker-i Siinn{ ile ‘azm-i Kizilbas eyleyen

Server-i sahib-kiranum tac-darum hos midur
(27/2)

Lebiin gordiikde ditrer listine can

Nitekim suya karsu tesne bimar (28/2)

Leb, titre-, can ve su, karsu, tesne bimar
sozciikleri arasinda bir miirettep leff G nesr
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vardir. Sairin bu kadar sinirh soézciikle s6z
konusu sanati yapabilmesi bir yana ayni
sanatin icerisine hiisn-i ta'lil sanatin1 da
yerlestirmesi bambaska bir giizelliktir. Asik,
sevgilinin dudagim1 gorilince titremektedir.
Susamis hasta, suya karsi bdyledir. Burada
hastanin hastaliginin kuduz olabilecegi de
ihtimal dahilindedir. Zira sair, kendine asiklik
vechiyle kopek demektedir.

Hatadur mihrine aldanma $ahi
Vefasuz pire-zendiir carh-1 gaddar (28/7)

Burada da "mihr" s6zciigu dikkate sayandir.
Mihr, giines ve sefkat anlamlarina gelir. Ancak
beytin basinda yer alan "hatadir" ibaresi soz
konusu sozcligiin mithiir anlamina da gelmesi
gerektigini akla getiriyor. Yani $ahi, bir
yoOnetici de olmak dolayisiyla kendine hatadir
miihriine aldanma demekte ve yine kendine
dikkatli olmay telkin etmektedir.

Kametiin seyr eyleyen Tliba'ya egmez basini
La'l-i siriniin géren cennetde Kevser'den gecer
(32/3)

Boyunu izleyen tubaya saygi gostermez. Tatli
dudagini géren cennette Kevser'den geger.

Bas egmek ifadesi, bu beyit icin anlamhdir.
Bas egmek icerisinde hem mecaz hem de
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gerceklik barindiran bir ifadedir. Mecaz
yoniiyle Tdba agacina selam vermez saygi
duymaz anlami verilirken gercek yoniiyle;
agaclarin egilmesi hatirlatilmaktadir.

Mekteb-i hiisniinde dil tifli kitab-1 ‘1skuni

Soyle hifz itmis durur kim simdi ezberden gecer

(32/4)

Goniil bebegi, glizelliginin okulunda ask
kitabini o6yle hatmetmis ki; simdi ezberden
okumaktadir.

Beyitte tenasiip sanatinin varligi ortadadir.
Bundan baska benzetmelerin asikar olusu su
gotiirmez bir gercekliktir. Sahi, s6z konusu
tenaslip ve benzetmeler etrafinda sevgilinin
glizelligini bir okula yani ve hatta ekole isnat
etmektedir.

Basuna ziilfi ucindan irisen kara kaza

Hiitkm-i takdiridiir ey dil sanma ahterden gecer
(32/6)

"Kara kaza" ifadesiyle bir gok cismi kast
olunmaktadir. Bu anlamda; gok cismi,
muhatabin basindan gec¢cmistir. So6ziin ash
muhatabin basindan olumsuz bir durum
gecmistir. Ancak yildiz ifadesi burada ilk
yorumun yapilabilmesini saglamaktadir. Yine
ahter yani yildiz ifadesi etrafinda ilm-i niicim
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animsanmalidir. Tim bunlara ragmen sair,
yasanan hadisenin takdir-i ilahi oldugunu
beyan ediyor.

Mubhassal giil yiiziin vasfinda Sahi
Bu giin bezmiinde bu sirin-sithandur (35/7)

Burada "bu" ve "giin" soézclikleri 6nem
tasimaktadir. Gilin, glines anlaminda bir
sozcuiktir. Sevgilinin yuzi, giile tesbih edilmis.
Meclisi de gilin olarak tasavvur edilmis. Ancak
sair, bugiinkii anlamini da siire ytiklemis
olmalidir.

Kime ayak tolasa bastan ¢ikarur ‘akibet

Kakiil-i dil-berde ya Rab bu nice efstindur
(37/4)
"Ayak dolamak" deyimi, beyit itibariyle
muteberdir. "Ayagina dolanmak" ifadesinden
farkli olan s6z konusu deyim, efsun sézciigi ile
manidar kilinmaktadir. Zira halk kiltiiriinden
bilindigine gore, ciftlerden birini baglamak,
digerine yakinlastirmak  veya ondan
uzaklastirmak maksathi olarak yapilan bir
biiytidiir. Burada sevgilinin ayn1 zamanda bir
biiylicii olduguna dikkat cekilirken "ayak" ve
"tolamak"”  tabirleri  ekseninde  biiylide
kullanilan Arap sa¢i ve Okse otu bitkilerine
isaret edilmis olunuyor.
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Gerci cokdur ol periniin ‘asiki stiridesi
Sizmezem Sahi gibi bir miibtelas: vardur (41/6)

Burada, "sizmezem" ifadesi
yorumlanacaktir. "Bilmezem" soézciugli vezne
ve anlama mubhalif midir? Elbette ki hayir. Peki,
neden sair, sizmezem demistir. Buradaki
incelik; "sGride" sozcligiinde ve so6zcigliin
"perisan" anlaminda saklidir. Ondan perisan
ondan bedbin ve ondan bi-temkin hi¢ kimse
yok ki sezilsin. Bu itibarla gézlem anlami da
katan sizmezem sozciigli, beyte daha uygun
diismektedir.

‘Isk-1 dil-berden beni zahid yine men' eyleme

Girmez ancak géziime s6zilin sentin efsanediir
(49/3)
Burada; efsane sozcligii bos anlamindadir.
Ancak "gozliime girmez" ibaresi yine de
muteberdir. Baha ya da ederse s6z konusu
olan "gozlime gelmez" ibaresi de s6z konusu
olabilirdi. Sair, s6z de 1sik ariyor. Israkilik
felsefesinde onemli bir kavram olan sozclgi

miistear olarak isaret eden sair, kendisini de
yetkin bir sahsiyet olarak methediyor.

Diinyede maks(id vaslundur heman

Sahi ne hiirl vii ne gilman sever (50/8)
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Sahi, sevgilinin vaslinin huri ve gilmandan
daha elzem oldugunu ifade ediyor. Bu,
Y{nus'un:

Cennet cennet didikleri
Bir ev ile birkag hiiri
Isteyene virgil am

Bana seni gerek seni

dizeleriyle bir ¢izgide ve muteberdir.

Cesmiin gibi bir fitnesi ¢ok diinyede kopmaz
Gamzen gibi bir katil-i hlin-har ele girmez

(54/9)
Burada; "kopmak" s6zclgii kayda degerdir.
"Gelmez, olmaz" vb. ifadeler yerine, sz konusu
ibarenin kullanilmasinin bir nedeni
bulunmalidir. Bu "¢esm" sozclugi ekseninde
yine kopmaz ibaresinde saklidir. Herkesin
degeri bakislarindan yani gézlerinden anlasilir.
Bu nedenledir ki deger anlami tasiyan kopmak
ibaresi tercih olunmustur.

Goniil hod bile gitmisdiir salardum tuhfe cAanumda

Dirigd degme nesne ol cendba armagan olmaz

(57/2)
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Goniil kendi gitmistir. Canimda hediye
salardim. Yabanci! Her sey o yilicelige hediye
olmaz.

"Salardum tuhfe" ibaresi burada miithimdir.
"Viriirdiim tuhfe" ibaresi de tercih olunabilirdi.
Kendisi bir yonetici olan Bayezid, hediye
vermek ibaresini yetersiz gormiustir. Zira
padisahlar ve sultanlar, birbirlerine hediye
gonderirler. Salmak burada biraz da
gondermek anlamindadir. Hediye, sairin kani
olacaktir. Kan akici bir nesne oldugundan sal-
ibaresi ile miistaktir. Sair Baki, Divdn'inda
"akin sal-" ve "akin git-" ibarelerinden ilkini
secmistir.  Akin  akarak  olur. Akmak
sozciiglinden gelir ve bu baglamda kilic1 da
kasteder. Sahi, burada benzeri bir anlamda
yukliyor. Kilig-kalp iliskisi icerisinde; sevgiliye
canini vermeye hazir oldugunu ifade ediyor.

Murg-1 cani her zaman tirlin nisan idiip seniin
Ey kas1 ya nice bir yiizine calar kanumuz (62/2)

Yakinlagsma anlamindaki kurban neticesinde
akan kanin alna veya ylize siirildigi
bilinmektedir. Can kusunu okla avlayan sevgili,
asikin kanim ytiziine ¢alma eylemini defaatle
yaplyor. Burada asik, sevgiliye binlerce defa
kurbandir. "Yiizine c¢alar kanumuz" ibaresi
ayrica degerlidir. Yiize kara c¢alinmaktadir.
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A$1k, kaninin nezih olmadigini belirtirken;
sevgilinin o kani, gilzelligini saklamakta
kullandigini belirtiyor.

Sairler incelikli insanlardir. Otesel ibareleri
kullanmada mahirdirler. Sevgili, dsikin gonliinti
hancerle yarsa; bu canim, dirilmeye degin sevkle
raks eder. Bakiniz; 6zgiin hali:

Sinemi ¢ak itse ger hancerle cAnanum beniim
Raks ura ta hasre dek sevk ile bu canum beniim
(101/1)
"Hanger" ve "raks ur-" ibareleri beyit i¢in
onemlidir. Hangerin sokulduktan sonra déngi
saglamasi asli anlamdir. Ayn1 zamanda sair,
boyle bir eylem olsa gobek atarim demek
istiyor.
Flirkate saldi felek Sahi ne ¢are ah idiip
Cesm-i hiin efsan u giryanumla kan aglayayin
(124/5)
Sahi! Felek fiirkate saldl. Caresiz dh ederek

kan sagcan goziim ve gézyasimla kan
aglayayaim.

Burada; "salmak ve "ah" ibareleri ekseninde
"kan" sozclgiinin ayr1 bir degeri vardir.
Eskiden duman salarlardi. Sairin dhi, duman ve
ates tesis etmektedir. Kan kirmizi ates de
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kirmizidir. Ates yakar, sair de zaten ask
atesiyle yanmaktadir.

Ci gordiik i'tibar itmez kulagina alup dil-ber

Diir-i nazmun sunup Sahi yeter arz-1 kemal eyle
(142/7)

Sevgilinin duymayarak, saygr géstermedigi

gortildii. Sahi! Nazminin incisini sunarak arz-1
kemal eyle.

On bes sozclkle beyit nazmeden sair,
"kulagina kiipe et-" deyiminden hareketle
askini ifsa ediyor.

Diinyede stirmek dilersen Sahi cennet zevkini
Sineye ¢ek ol melek simayi1 bir giin bir gice
(147/5)
Burada; ‘"sineye c¢ek" ifadesi oldukca
onemlidir. "Onu bagrina bas" anlaminin
yaninda ona katlan" anlami da vardir. Itibar,

muteber eylenirse Baki'ye miiracaat
edilmelidir:

Giizeller mihriban olmaz dimek yanlisdur ey Baki
Olur va'llahi bi'llahf heman yalvar: gorsiinler

Beytin icinde yalvar- ve Farsca para
anlaminin mevcut oldugu isaret edilmis olsun.
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Erdi Hitd'yile Hoten'e ger cekem hata
Bakmadilar hatdamiza Geylan erenleri
(169/7)

Burada "hatd" s6zciigl lic anlamhdir. Yanls,
yazl ve ipe cekmek. Sair yazdigi hatta hata
etmistir. Bu sebeple hata ipe c¢ekilmistir.
Geylan erenleri bile bu duruma mani olmamis
bu durumla alakadar olmamuistir.

SONUC

Klasik Tirk siiri, 600 yillik bir mirastir. Bu
miras icerisinde el degmemis konulardan biri
de sairlerin siirlerinde sozciik secimlerinin
nedenlerinin ortaya konmasidir. Dilbilim
akademisyenleri,  degisik ve  muteber
sozciiklerin divanlarda kullanimlarini ele
alirken daha ¢ok sozciik eksenli hareket etmis
ve bu yiizden nigin sorusunun cevabi belirsiz
kalmistir.

S6z konusu yazi, kisa bir girisin ardindan
calisma rehberinin sairini ve sézciik kullanimi
ifadesini tarif etmektedir. Sozciik, tamlama,
deyim ve tiimce eksenli olarak secilen Sahi'ye
ait beyitler, gdstermistir ki, bir sair her zaman
biliyorum varsayimindan daha bilgindir. Bu
baglamda her bir 6rnek beyit, Sdhi Divdani'nin
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miinderecatini  6zetlerken soézcik secimi
mefhumunu glindeme getirmektedir.
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