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ONSOZ

Seramik sanatindaki olusumlar ve yeniden yapilanmalar
seramik sanatinda yeni arayislari, uygulama cesitliliklerinde
farkliligt ve farkli teknikleri beraberinde getirmistir.
Seramik sanatindaki bu estetik kaygilar insanlarin seramik
ve geleneksel sanatlardaki beklentilerini yikseltmis, estetik
kaygilarin yani sira tarihsel ve kiiltiirel motiflerden de
sanatsal eserlerde izler ve yansimalar gorilmistir. Bu
gelisim siireci seramik sanatinda kullanilan arag, gere¢ ve
diger tekniklerin de dogrudan etkilenmesine yol agmuistir.
Uretilen iiriinlerin siisleme boyutundaki gelismeleri ise bu
stirecin en belirgin tarafin1 olusturmaktadir. Daha giizeli ve
begenileni {iretme, bunu ortaya ¢ikarma farkli dekorlama
yontemlerinin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Biitiin bu
yaklagimlar ve farkliliklar dekorlama diye adlandirdigimiz,
stisleme Ogelerini seramik ylizeylere farkli big¢imler ve
tekniklerle yansitmaya baglamigtir. Serigrafi, dekal, rotatif
baskilar, print ve inkjet uygulamalar bu alanda kullanilan en
onemli ve kapsamli uygulama yontemlerini olusturmak-

tadir.



Tarihi icinde hep bir “kagit stisleme sanat1” olarak anilan ve
glinlimiize ulagan ebru teknigi, biiyiik ustalarimiz tarafindan
yapilmis, cok nadide orneklere sahiptir. Ancak, ne yazik ki
bu geleneksel sanatlarimiz terk edilmekte veya unutulmak-
tadir. Gelenegimizin zenginliklerini giincellestirerek ve
sanattaki diger Ogelerle biitiinlestirerek uygularsak bu
degerleri ve eserleri giiniimiize tasiyabiliriz. Yaradilisin
temelinde yenilenme, farklilik i¢glidiisii vardir. Eger bu
yenilenme i¢giidiisiiniin ilham kaynagi kendi 0z kultlrimuz
olur ise, ancak o zaman bizim ulus olarak varligimizdan s6z
edilebilir.

Medeniyetler, kiltir ve sanat ile olusurlar. Oz Kkultird-
miiziin degerlerini tanimazliktan gelmek, onlarin {istiine
yenilik yapmay1 reddetmek, gelecegimiz i¢in hi¢ de akillica
bir davranis olmasa gerek. Bu arastirmada da topraktan var
olan seramigi yine topraktan var olan ebru teknigiyle
bulusturup tarihimizi yansitan Tirk motiflerimiz ve
minyatiirlerimizi farkli dekorlama yontemleriyle uygulama-
y1, bizi ve sanatimiz1 var eden bu esiz {i¢ unsuru bir arada

kullanarak gelecek nesillere aktarmak amaglanmustir.
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GiRig

Seramik eserlerde, insanoglunun yapmis oldugu objelerde
islevselligin yan1 sira gorsellik ve motif 6n plana ¢ikan bir
durumdur. Insanoglu, yasam alaninda kullandig: arag, gereg
ve objelerde motifsel o6gelere yer vermistir. Seramik
urinlerin sekillendirilmeye baslanmasiyla beraber siisleme
egilimi riinlerin sadece gorsellik boyutunu
olusturmamustir. Burada gorsellikle birlikte kulturel bir
miras olmas1 da her zaman 6n planda olmustur. Bunun
yaninda goz ardi edilmemesi gereken bir nokta da tarihi ve
sanatsal kaygilarla, yapilan eserlerin, toplumlarin tarihsel
sire¢ igerisindeki durumlar1 hakkinda bize izler sunmasidir.
Bunlar; kiltiirel ve ekonomik diizeyleri, dini inang ve sosyal
yasantilar1 ve toplumlar arasi ticari ve siyasi iligkiler
hakkinda bilgiler aktarmaktadir. Bu nitelikler glnimizde
de aymi sekilde devam etmektedir. Sanattaki bu hizli
degisim ve gelisim beraberinde sanat eserine daha fazla bir
sorumluluk yiikleyip gelecege islevsellik ve gorselligin yani
sira kilturel agidan da 151k tutmasi ve bunu yaparken diger
sanat ve kiltlir 6geleriyle bir araya gelip fakli teknik veya
kompozisyonlarla gelecek kusaklara ulagsmasi ve bu
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baglamda bu sanatlarimizin ve Kilturel degerlerimizin
unutulmamasi ve ilginin artmasi noktasindaki sorunlarin
dogru tespitinin yapilmasina baghdir.

Seramikte ebru ve dekal baski yontemlerinin tanimlanmasi
ve uygulama basamaklarinin atdlye ortaminda incelenerek
belgelenmesi amaglar arasindadir. Seramik yiizeylerde ebru
ve Tlrk motiflerinin dekal baski uygulamalarindaki
malzeme ve uygulamalardan kaynaklanan hatalar ve
kayiplarinin en aza indirilmesi yapilan ¢aligmalarda
amaclanmigtir. Seramikteki ylizey cesitlerine uygun baski
tiplerinin  belirlenmesi ve ebru ile birlikte sanatsal
uygulamalarda kullanilmasi. dekal baski yodntemlerinin
seramikte uygulama alanlarmin tespiti ve sanatsal
uygulamalardaki kullanimlarinin  belirlenmesi amaclan-
mustir. Elde edilen bu verilerin ve tespitlerin gerek sanatsal
uygulamalarda, gerekse de egitim ortaminda kullanilmasi
amagclar arasindadir. Arastirma sonrasinda elde edilen
bilgiler ve deneyimler sonrasinda, deneysel ¢alismalarin

yapilmasi ve tez sonunda sunulmasi amaglanmstir.
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Calismanin Simirhiliklar:

Sanatsal alandaki bu hizli gelisim uygulamalarla birlikte
seramik sanati da dekorlama ve yontem acisindan hizla
gelisim ve degisim kaydetmistir. Bu calismada baski
uygulamalar1 olan ebru teknigi ve dekal uygulamalar detayli
olarak ele alinmistir. Toner, transfer, inkjet, serigrafi ve
rotatif vb. diger uygulamalara genis yer verilmemesinin
nedeni, ebrulu seramik yuzeylerde eserin ¢ok fazla temasa
ve isleme imkan vermemesidir. Seramik endustrisinde ve
sanatsal uygulamalardaki baski yOntemlerinin tamaminin,
tek bir calismada incelenmesinin olanaksizligi konuyu
sinirlandirmaktadir. Seramik yiizey cesitleri ve bunlara
uygun baski uygulamalar1 da bu smirliliklar arasindadir.
Seramik  yuzeylere uygulanan Tirk motifleri  ve
minyatdrlerinin  hangi ddneme ait oldugu veya hangi
sanatgilar tarafindan yapildigi konusu, arastirmanin kapsami
disinda tutulmustur. Kullanacagimiz minyatir ve motiflerin
sadece ebrulu seramik yilizeylerin ve dokularm kabul
edecegi ve ebru tekniginde kullanilan boyalarin veya diger
materyallerin hangi motifi ve minyatirt bunyesine kabul

edecegi kesinlikle bilinmedigi i¢in veya denemelerin nasil
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sonug verecegi onceden kestirilemedigi i¢in ve maliyetli bir
asama oldugu igin, bu bolimde donem ve sanatgl
belirtilememistir ve sadece yapilan eserlerdeki seramik ve
ebrulu yuzeylerin deneme sonuglarmma gore uygunluk
gosterecegi  motif  ve  minyaturler ele alinmistir.
Aragtirmamiz sonunda deneysel uygulamalar kisminda
seramik yiizey lizerine uygulamalar yapilmistir. Yiizey
olarak seramik secilmesi, yilizey olarak seramigin ebru
teknigine olan yiizeysel imkan veren dokulara sahip olmasi
ve iki sanatin da hammaddesinin toprak ihtiva etmesidir.
Ayrica baski yontemleri arastirilirken seramik ile ebru
yuzeyler Uzerindeki etkileri ve uygulanabilirlikleri
arastirilmis  sonuglar sunulmustur. Ancak ebrulu ylzey
Seramige oranla siirlandirilmistir. Ayrica ebru tekniginde
ise seramige uygulanabilirlik agisindan tim teknikler ve
uygulanabilirlikleri arastirilmig, sadece seramik yUlzeyin
kabul ettigi uygulamalar ile sinirlandirilmistir. Deneysel
uygulamalarda seramik ve ebrulu yiizey iizerine dekal baski
yapilmasi diger tekniklerin ebrulu yizeylerde deformas-

yonlar yapmasi, ebrulu ytzeylerin binyelerinde kabul

4|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

gormemeleri veya fazla bir maliyet gerektirmesi, dekal

tekniginin se¢ilme nedenidir.

Ydntem

Teknikler atolye ortaminda yerinde incelenerek sonuglari
yazili olarak belgelenmistir. Incelemelerle birlikte teknikler
atolye ve egitim ortaminda deneysel olarak uygulanmistir.
Bu uygulamalar kitabin sonunda sunulmustur. Seramik,
dekal ve ebrulu uygulamalar kaynaklarla birlikte at6lyede
yakindan incelenerek sonuglar yazili olarak belgelenmis ve
uygulamalar yapilmigtir. Calismanin birinci bolumiinde;
ebru sanati ve tiirlerine, ikinci boélimde; seramik yuzey
cesitleri ile dekal baski tiplerine, Ucgunci bélimde ise;
arastirma  Sonrasindaki  deneysel uygulamalara yer

verilmigtir.
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BIRINCI BOLUM

EBRU SANATI

1. EBRU SANATI

1.1. Ebrunun Tanimi

Kagit siisleme sanatlarimizin en degerlilerinden biri olan
ebrunun ilk kez ne zaman yapildigina dair kesin bir bilgi
yoktur. Aritan’a (2002: 329) g6re Ebru kelimesinin asil
olarak Ab-ru’dan geldigini, bunun Fars¢ada isim tamlamasi
karsihiginin  “ylizsuyu”, sifat tamlamasi karsiliginin “su
yilizii” demek oldugunu, ¢linkii bu sanatin su yiiziinde icra
edildigini savunanlar da vardir. Glinimiiziin degerli ebru
sanatgilarindan biri olan Timugin Tanarslan (1988: 13) ise
ebrunun tanimmini soyle yapmistir: “GOrmek isteyen bir
gozle bakildiginda insana gokyliziinde ahenkli bir bulut
kiimesi, bir mermer kesitindeki hareli billurlar veya bir
damar, bazen suya susamis topragmn yuzindeki catlaklar
manzumesi, bazen bir avu¢ kumda olusuvermis ahenkli bir

desen, bazen rengarenk bir cicek bahcesi etkilerini
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aktarabilen ve sanatkara sonsuz anlatim imkanlar1 saglayan,
her devre uyan bir sanattir”.

Ebru sanati ash itibariyle suyun yogunlastirilarak
boyalarin su yiizeyinde durmasimi ve icra edilmesidir.
Aritan’a (2002: 328) gore kitre veya benzeri maddelerle
yogunlugu arttirllan su iizerine serpilen boyalarin
sekillenmesi ile olusturulan desenlerin kagida alinmasi ile
olusturulan bir sanattir. Bunun yani sira Avrupalilarda
ebruya cesitli benzetmeler yaparak isimlendirmislerdir. Bu
isimlendirmelere Ersoy (1989: 25) kagit tzerinde mermer-
dekine benzer damarlar goriildigii igin, Avrupalilar ebru
kagidina mermer kagidi “papier marbre, marmor papier,
marbled paper...” demislerdir. Araplar ise ‘“‘varaki’l-

miicezza” damarli kagit adin1 vermislerdir.

1.2. Ebrunun Tarihsel Gelisimi

Ebru sanatinin nerede ve ne zaman basladigi heniiz kesin
olarak bilinmemektedir. Ebru tarihgileri ittifakla bu sanatin
kokenlerinin Orta Asya oldugunu soylerler. Barutcugil
(2001: 31). Ebru sanatinin antik caglardan beri begeni
gordiigiinii ifade ediyor. Misir’da bulunan M.O. 1365 tarihli
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cam siselerde tarakli ve gel-git ebrularini andiran desenlere
rastlandigini. Cin’de Sung Hanedanligi zamanindan kalma
(960-1279) bazi ¢O6mleklerde battal ebrularmin benzeri
goruntulere rastlandigini ifade ediyor.

X.-XII. YY’ da Japonya’daki bazi ressamlarin eserlerini
inceledigimizde, eserlerdeki goriintiilerin ebru sanatina ¢ok
benzedigini fark ediyoruz. Yine bu noktada Barutcugil
(2001: 32); Sumi ressamlarinin firgalarini temizlemek igin
batirdiklar1 suyun yiiziinde biriken boyalarin bagka bir
kagida almarak bulundugu tahmin edilen “Suminagasi”
(Suminagashi) tekniginin varliindan bahseder. Metot
olarak ebrulama yontemine ¢ok benzemekte oldugunu bu
sanatin gunumiizde halen yasadigini, bili-nen en eski
Suminagasi orneginin “Sanjuroku-nin Shu” adli dékiimanin
iki sayfasinda oldugunu ve 1112 yilina ait oldugunu ifade
etmektedir. Ancak bircok otorite Suminagasi tekniginin
Cin’de gelistirildigini savunur. T’ang Hanedanligi (618-
907) doneminden kalma Suminagasi desenli ¢Omlekler
bulunmustur. Barutcugil’in de ifade ettigi bu ¢omlekler ayni
yontemle yapilmamis olabilir. Ebrunun Uzak Dogu’daki bu

ilk ornekleri ile daha sonra Tiirkler, Iranlilar ve giderek
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Batililar tarafindan gelistirilen big¢imlerinin arasinda bir
iliski olup olmadigi bilinmiyor. Ancak bugiin yapilan
tarzdaki ebrularin XIII. ytlizyilda Tiirkistan’da, Semerkant’ta
ve XIV. yiizyilda iran’in dogusundaki Herat yoresinde ve
Tebriz’de yapildigina iligskin baz1 belgeler bulunmaktadir.
Ersoy (1989: 25) Semseddin Sami Kamus-1 Tirki adh
eserinde ebrunun kaynagimi XV. Yiizyilda Tirkistan’da
Cagatay devri olarak gostermistir. XV. Yiizyildan 6nce var
oldugunu tahmin ettigimiz ebru sanat1 da aynen kagit gibi
Ipek Yolu ve diger ticaret yollarin1 kullanarak dogudan
batiya yayilmistir.

Selguklu ve Osmanli imparatorlugu’nun bu tiir dekoratif
kagitlar1 yaygin olarak kullandigini ve bunlarin siyasi ve
idari hayatta 6nemli bir yere sahip oldugunu biliyoruz.
Osmanli  Imparatorlugu’nda ebrunun 6nemli bir yer
tuttugunu el yazmasi eserlerin cilt kisimlarinda fark
ediyoruz. Elhan’in da (1998: 1) belirttigi gibi, her ne kadar
cok eski tarihli kitaplarin cilt kapaklarinin i¢lerinde yan
kagidi olarak kullanilmigsa da bunlar cildin, kitabin yazim
tarithinden daha sonraki bir tarihte onarilmasi sirasinda

yapistirilmig olabileceginden, o kitapta kullanilan ebrunun
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yapin tarihi konusunda bir fikir vermez. Bir ebrunun yapim
tarihinin kesin olarak sdylene bilmesi icin ancak ebru
Uzerine tarih atilarak yazi yazilmis olmasi delil olarak kabul
edilmektedir. Bugiin, Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde
bu tarz eserlerin binlerce 6rnegini gérmek mumkundur.
Aritan’in (2002: 330) belirttigine gore tarihlenebilen en eski
ebrular, Topkap1 Sarayi’nda bulunan Arifi’nin 1539 tarihli
‘Guy-1 Cevgan’ eserindeki ebrular, Her atli Mir Ali’nin
Istanbul Universitesi Kitliphanesi’nde bulunan 1539 tarihli
iki kitasinin bulundugu ebrular, Ugur derman Koleksiyo-
nunda bulunan Maliki Deylemi’ye ait bir kita’nin yazildigi
1554 tarihli ebrulardir. Bu gilizel 6rneklerden birini de
Fuzuli’nin eserlerinde gérmekteyiz, Barutcugil’ de (1999:
25) eserinde bu konuyla ilgili, Fuzuli’nin ‘Hadikat-s
Stieda’(Mutluluk bahgesi)adli eserinin bir kopyasinda
kullanilmis olan ebrularin bunlardan biri oldugunu, ilk ¢
ebrunun yapani bilinmemesine karsililk  ’Hadikat-Us
Siieda’nin bag sayfasinda ’Hadikat-Us Siieda’ yazildiktan
sonra kirmizi miirekkeple ‘Ma sebek Mehmet Ebrisi’

ibaresinin  eklenmis oldugunu belirtir. Ayrica,”Kitabin
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sayfalar1 arasinda ii¢ adet de hafif ebru kullanilmistir”
bilgisini paylasmaktadir.

Osmanlilar déneminde ebruya c¢ok deger verilmistir. Bu
donemde birgok ebru ustasi yetigsmistir. Bu ustalarin eserleri
zengin saraylarin duvarlarini siislemis yahut bir sultandan,
pasadan, soyludan bir digerine hediye olarak gonderilmistir.
Bu parlak donemi Sungur (1994: 55) soyle tarif etmektedir:
“Ebru, 1600-1700 yillar1 arasinda en parlak donemini
yasamistir. Bunda en biiyilk etkenlerden biri, ebruyu
Tirkler araciligi ile tamiyan ve ona Tirk Kagidi, Tiirk
mermer kagidi adlarimi  veren Avrupalilarin istekleri
olmustur. O donemde Bati’ya pek ¢ok ebru 6rnegi ve birgok
krala da hatira defteri gonderilmistir. O yillarda, ciltciligin
ve suslemenin de ragbet gérmesi ebrunun da gelismesine
destek olmustur.” Ebru sanatinin  devletin  resmi
evraklarinda bu kadar deger gormesini Barutgugil (2001:
33) Zamanla ebru ustalariin yaptigi bu ¢ok giizel pastel ve
acik renkli desenli kagitlar devlet belgelerinde ve resmi
yazismalarda zemin olarak kullanilmaya baslanmistir.
Buradaki baslica amag estetik degerlerin yan1 sira tahrifat

girisimini engellemeyi amaglamaktadir ki, bugiin ¢ek, senet
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ve kagit paralar iizerindeki karmasik desenlerin mantigina
dayanmaktadir seklinde ifade etmektedir. Bu arada yaygin
olarak kullanilan aherli kagit sahtekarliga uygun oldugu
gerekcesiyle Osmanli kanunlarina gore yasaklanmisti.
Ahersiz ebrulu kagit, lizerinde daha sonra yapilacak
herhangi bir degisiklik fondaki ebru desenini bozacagi igin
daha givenli bir ortam sunuyordu. Bu ebru desenleri,
tasarimlarinin ve boya regetelerinin nasil yapildigina dair
bilgiler, belirli ve az sayida ustalar tarafindan bilindigi igin
boyle kagitlar ek bir tedbir olusturuyordu. Barutgugilin
verdigi bu bilgiden de anliyoruz ki ebru sadece bir sanat
olarak kalmamis resmi bir gorev ihtiva etmistir tarihte. Ebru
sanatindaki bu parlak yiikselis Avrupa’ya da uzanmis bunu
da Barutcugil (2001: 34) eserinde su sekilde anlatmustir:
Mehmet Ali Kagit¢i, Tirk kagit yapimi tarihini anlatirken
sOyle yaziyor: “Avrupa’da artistik ifade tarzi resim ve
heykel olur iken, doguda bunun esdegeri siisleme ve el
yazmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Siisleme, 6zellikle el
yazmalarinin siislemesi nedeni ile dogal olarak gelismistir.”
Van Albert Haemmerle, “Buntpapier” adl1 eserinde “Arapca

yazi sanki biliylik ustalar1 yetistirmek igin var olmustur.
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Harfler ve lisan bilinmese de g6z icin bir zevk kaynagidir”
demektedir. Gergekten de bu ihtisamli yazi sanati Islam
Sanatlarinin sultanidir. Hatlar1 stislemek i¢in ebrulu kagitlar;
zemin, pervaz veya cetvel (genellikle 8 mm kalinliginda i¢
pervaz) olarak yaygin bir sekilde kullanilmistir. Ayrica
sablon lama teknigi veya Arap zamki kullanarak ayni kagit
Uzerine birden fazla ebru almak suretiyle Akkase (zemini
akseden) hat saheserleri verilmistir diye ifade ediyor. Yine
bu donemle ilgili Sungur (1994: 55) Avrupa’ya ebru kagidi
Dogu’dan intikal etmistir. XV yiizyilda Italya’ya giden Tiirk
Miicellitleri, kendi tarz cilt sanatlarin1 yaymislardir. Bu
arada kagit ebrulamasim1i da Ogreterek, ebruculugu
Avrupa’da moda haline getirmislerdir. Ebru sanatindaki bu
gelisme cumhuriyet doneminde ise bu kadar parlak
olmamustir der. Binark (1975: 53) ise eserinde, bu tarihten
sonra matbaanin icadi, baski kitaplarin ortaya ¢ikmasi, bu
sanatlarin azalmasina neden olmustur seklinde ifade eder.

Bu donemden sonra da Osmanli tekkelerinden “Ozbekler
Tekkesi’” bu sanatin bize ulagmasinda biiyiik rol oynamustir.
Bu donemi Barutgugil (1999: 28) soyle ifade ediyor:

“Kurtulus savasi sirasinda Kuvay-i Milliye vazifesi goren
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tekke, icinde bir¢ok sanatin ve zanaatin Ogretildigi,
uygulandig1 bir okul gérevi gormiistiir. Bu donemde tekke
onemeli bir ebru okulu haline gelmis birgok degerli ebru

istad1 bu donemde yetismistir”.

1.3. Ebru Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Ebru yapiminda kullanilan ara¢ ve gereclerin baslicalari
sunlardir; tekne, firca, boya, kagit, Od, su, kivamlastirici
(kitre), tarak ve diger malzemeler. Bu malzemelerin tiimiinii
bir arada satin alabilecegimiz herhangi bir dilkkkan ya da
sanat evi bulunmamaktadir. Ebruya yeni baslayanlar icin,
zaten buna da gerek yoktur. Gereg¢lerin bir kismini kendi
mutfaklarinda bulabilirler ya da cok basit ydntemlerle
kendileri yapabilirler. Ebruya “su yuzi resmi” diyoruz.
Dolayisiyla, ebru yapmaya baglarken ilk 6nce su ve bu suyu

koyacagimiz bir tekne gereklidir (Barutcugil, 2001: 57).
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Sekil 1.1. Ebru yapiminda kullamilan malzemeler (Barutgugil, 2001: 36)

1.3.1. Tekne

I¢ine 6zel suyumuzu koyabilecegimiz, calisabilecegimiz bir
kaptir. Boyutlari; ebrulayacagimiz kagidin boyutlar1 kadar
olmalidir. Genellikle 25x35 c¢cm ya da 35x50 cm'lik tekneler
bizim icin ideal teknelerdir. Yukseklikleri, yani derinlikleri
3 ila 5 cm olabilir. Metalden, camdan, tahtadan veya
galvanizden yapilmig olabilir. Fotograf¢ilarin kullandigi
cinsten plastik tekneler de kullanilabilir. Bunun ig¢in

herhangi bir kisitlama yoktur. Eger kagidimizin boyutlar:
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35x50 cm ise teknenin boyu, kenarlardan birer cm daha
biiyilk olmaldir (36x51 cm). Ciinkii kagit suya girdigi
zaman genigler, teknedeki bir santimlik fark, bu
genislemeyle tamamen kapanmig olur. Bdylece ylzeydeki
tim boya kagit tarafindan emilmis ve temizlenmis olur.
Eger teknemiz biliyiik, kagidimiz kiigiikse, kenarlarda boya
artiklar1 kalacak, onu temizlemek igin de ikinci ve lizumsuz
bir ise gerek duyulacaktir. Bunun i¢in; tekneyi kaplayacak
biylklikte bir gazete veya baska bir kagit, teknede kalan
artik boyalar1 almada kullanilir. Tiirkiye'deki kagit boyutlari
(ebat kagit denilen) 70x100 cm'dir. Boylece, kagitlarda fire

de vermemis oluruz (Barutgugil, 2001: 58).

Sekil 1.2. Edhem Efendi’ye ait tekne (Barutgugil, 2001: 58)
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1.3.2. Boyalar
Klasik ebruculukta toprak boyalar ve bitkisel boyalar

kullanilmistir. Boyalarla ilgili bu bilgiyi S6nmez (2007: 17)
Toprak boyalar, toprak oksit boyalar olarak da adlandirilir.
Icindeki minerallere gore farkli renkteki topraklardan elde
edilirler. Bitkisel boyalar ise bitkilerin renk veren Kok,
govde ya da yapraklarindan elde edilir. Gunimizde ebru
yapiminda toprak ve bitkisel boyalardan baska hazir
sentetik ebru boyalari, yagliboya, guaj boya ile cam ve
seramik boyalar1 da kullanilmaktadir. Onceleri ebru
yapiminda kullanilan boyalarin suda erimeyen ve yagh
olmayan boyalar olmasi istenirdi. Simdi suda eriyen boyalar
da (guaj vb.) Od (safra asidi) veya Arap zamki ile olgun-
lagtirilarak, yagliboyalar ise tiner, terebentin, neft ve
gazyag ile eritilerek ebru yapiminda kullanilabilir seklinde
ifade etmektedir. Geleneksel ebruda tstatlarimizin varmis
oldugu kani1 ve benim ¢alismalarimda yer verdigim boya
toprak boyadir.

Toprak Boyalar

e Beyaz renk: Titanyum oksit ya da kursun karbonat

(Ustlbec-isfidag) iceren topraklardan elde edilir.
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e Sar1 renk: Arsenik siilfiir (zirnik) iceren topraklardan
elde edilir.

Sekil 1.3. Ebru yapiminda kullanilan gesitli boyalar (Dere, 2011:59)

Kirmiz1 renk (koyu kirmizi): Gul bahar da denir. Demir
oksit iceren topraklardan elde edilir. Bu boyalar kirmizi
(cetari), kizil kahverengi veya bagka tonlarda olabilir.
eTuruncu renk: Bu renge siiliigen (siilyen) de denir.
Yaklasik yiizde 80 kursun oksit (Pbz 04) ile yuzde 20
kursun monoksit (PbO) igerir.

e TUtln rengi: Camlica topragi.

e Siyah renk: Baca isi kullanilir. Siyah isi ezebilmek icin
icine Camlica topragi katilir. Camlica topragi isin yagini
emer. Etrafa dagilip cevreyi kirletmesini engeller. Su ile

karisip ezilmesini kolaylastirir.
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Toprak boyalarin hazirlanisi:

Dogada bulunan her renkteki topraktan da boya elde edilir.
Boya olarak kullanmak istedigimiz toprak bir kaba alinir,
icindeki sert ve kat1 kisimlarindan ayirmak igin {izerine ii¢
kati kadar dinlenmis su konur. Bir karistirici ile iyice
karistirihir. Karisim kabin tabanina tam ¢dkmeden istteki
sulu kisim bagka bir kaba alinir, dinlenmeye birakilir, suyu
atilir. Kalan toprak boya giinesli bir yerde kurutulur,
Kavanozlara vb. kaplara konarak saklanir. Hazir satilan
toprak boyalar temizlenmis ve ince toz haline getirilmis
oldugu i¢in bu islemi yapmaya gerek yoktur. Ince toz haline
getirilen toprak boyalar1 ebru boyasi olarak kullanilabilmek
icin bazi islemlerin yapilmasi gereklidir, bu konuda Dere
(2011: 61) maddeler halinde bir siralama yapmustir:

e Cok ince toz halinde olan toprak boyadan bir veya iki
corba kasigr genisge (60 x 60) mermer veya kalin cam
ylizey tizerine konur. Ortasi agilarak i¢ine bir veya iki ¢orba
kasig1 miimkiinse kiregsiz, dinlendirilmis su veya yagmur

suyu katilir, 1spatula ile karistirilir.
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eBu karisim el tasi (desteseng) ile S ve 8 seklinde
hareketlerle 15 - 20 dakika ezilir, merhem kivamina
getirilir,

e Boyalarin ezilip ezilmedigi, ara ara spatula veya parmakla
kontrol edilir. Boya tanecikleri (partikuller) hissediliyorsa,
boya ezme isine bir siire daha devam edilir.

e Ezilen boyalar mermer vb. zeminden 1spatula yardimi ile
toplanir. 1. kap veya ana kap dedigimiz litrelik kavanozlara
konur. Uzerine 2 cm'yi gegecek sekilde su eklenir. Kapagi
kapatilip serin bir yerde saklanir. Ebru yapimina uzun siire
ara verilecekse toprak boyanin suyunun azalmamasi i¢in ara
sira su eklenir. Boylece toprak boyanin her an nemli
kalmas1 saglanmis olur.

¢ Boya ezme isleminin agik renklerden koyu renklere dogru
yapilmasi tercih edilmelidir.

e Renk karistirarak farkli veya agik renkler elde etmek igin
beyaz ve sar1 renge daha cok ihtiya¢ vardir. Bu nedenle
beyaz ve sart renkli boyalar daha bol miktarda
hazirlanmalidir.

eHer boya ezme isleminden sonra zemin ve el tasi iyice

firgalanarak yikanir, temiz olmasi saglanir.
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eEzip 1. kaplara aldigimiz toprak boyalardan yarim litrelik
kavanozlara (2. kap), 2-2,5 cm kadar boya alinir, iizerine 1
cm'yi asacak kadar su, 40 - 50 damla sigir 6dii ilave edilir.
Yine de 6d eklemenin tam bir sinir1 yoktur. Ayni1 miktardaki
boyalarin i¢indeki pigmentlerin farklilig1 i¢cine konacak 6d
miktarini1 da farkl kilar. Birine 10 damla 6d yeterli olurken,
digerine 20 damla yetmeyebilir. En az {i¢ giin 1s1ksiz ve
serin bir ortamda olgunlagmasi i¢in dinlenmeye birakilir.
eEbru yapimina baglamadan once 2. kaplardaki 06dli
boyanin bir kismi, daha kii¢iik olan 3. kaplara alinir.
Boylece calisma sirasinda, 2. kaplarda hazirlanan 6dli
boyalarin hepsinin kirlenmesi 6nlenmis olur.
eBoyasi biten kaplar temizlenir, temizlenen 3. kaplara 2.
kaplardan yeniden boya konur. 3. kaplara konulan boyalara
tekrar 6d ve su ayari1 yapilabilir.

a) Bitkisel Boyalar
o Kirmizi renk: Kizil ¢ivit (¢ivitin ¢ift siilfak- tanli tiirevi)
e Sar1 renk: Sar ¢ivit (indigotinli ¢ivit)
o Yesil renk: Yesil civit (indigotinli ¢ivit)
e Mavi renk: Gok civit (indigotinli givit)

e Lacivert renk: Bedahsi laciverdi
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e Beyaz renk: Beyaz civit (mavi givitin indirgenme Griini)

e Kahverengi renk: Kahverengi ¢ivit (indigotinli ¢ivit)

e Civit (boyar madde): Bodur bir agag¢ik olan ¢ivit agacinin
yapraklarindan elde edilir. Genellikle iplikleri kumaglar
maviye boyamakta kullanilir. Tabii ¢ivitte elde edildigi
maddeye gore ylzde 20 - 90 oraninda saf boyayici madde
(indigotin) bulunur. Ayrica ¢ivit otu denilen basit yaprakli,
kiiciik, ¢cok kalabalik sarigigekli, ¢ok yillik otsu bitkilerden
de distik kalitede ¢ivit mavisi elde edilir. Bu renklerin elde
edildigi ¢ivit bitkisi Pakistan, Hindistan, Cin, Yemen, Cava
ve Amerika'da yetismektedir. Ebruculukta adi ¢ok gecen
Lahor Civiti (genellikle Pakistan'in Lahor sehrinden geldigi
icin bu adi1 alir) ve Bedahsi Laciverdi ayni bitkinin kdk ve
govdesinden elde edilir. Sert lifler halinde de satilan bu bitki
dovilerek inceltilir. Bitki su ile mayalanmaya birakilir.
Mayalanma sonucu elde edilen ve bilesiminde indigosil
bulunan s1vi, hava ile temas etmesini saglamak i¢in ¢irpilir.
Bu sirada boyar madde mavi bir ¢okelti halinde dibe ¢oker.
o Visneciiriigii rengi: Bu renk "l6k™ ya da "lek" olarak da

adlandirlmigtir. Hindistan'da bitki yapraklarinda "sebnem"
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olarak olusan damlacigin kuruyup, toplanip, doviilerek boya

haline getirilmesinden elde edilir.

Bitkisel boyalarin yapilisi:

Toz halinde satilan bitkisel boyalardan olan Lahor ¢ividi,
Bedahsi Laciverdi ve Visne Ciiriigii kavanozlara konur.
Boya seviyesine kadar sicak su ilave edilir. Hafif hareket-
lerle calkalanip eritilir. Igine 6d katilir ve olgunlasmaya
birakilir. Sonra serin bir yerde saklanir.

a) Guaj Boyalar

Guaj boyalar da dinlendirilmis su ile inceltilir. Toprak
boyalarin hazirlanisindaki oran gibi yarim litrelik kavanoza
2 cm'lik guvas, 1 cm'lik su ve 40-50 damla 6d veya Arap
zamki konularak hazirlanir. En az {i¢ giin bekletilir,
olgunlagsmas1 saglanir. Deney teknesinde acilimi denenir.
Duruma goére boyaya su veya 6d katimi yapilir. Tekrar
denenerek, ebru yapimina hazir hale getirilir.

b) Yagliboyalar

Eger yagliboya ile ebru yapilacaksa islem basamaklar1 biraz
faklilik gosterir bu farkliligt da Sénmez (2007:17-20) su

sekilde agiklar: Istenilen renkler ayr1 kaplarda ayr fircalarla
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gaz, tiner, neft veya terebentin yardimi ile eritilerek
inceltilir. Bu boyalarin yeterince inceltildigini kontrol etmek
i¢in, ebru teknesinde hazirlanan sividan bir miktar kiiciik bir
kaba alinir. Hazirlanan boyalar bu sivinin iizerine damlatilir.
Damlatilan boya birkag saniye i¢inde yaklasik 4 cm ¢apinda
acilmalidir. Bu yayilma daha az c¢apta oluyorsa boya biraz
daha inceltilmeli, genisliyor, ¢ok yayiliyorsa boya orani
artirtlmalidir. Bu test ile inceltilme ayar1 yapilan yagliboya-

lar ebru yapimi i¢in hazirdir.

1.3.3. Su

Ebruda iizerinde dikkatle durulmasi gereken bir konudur.
Gerek  kitre  hazirlarken, gerekse boya ezerken
kullanacagimiz ve boyalara zaman zaman kattigimiz suyun
ideali, damitik, yani ar1 su olmalidir. Sertligi diisiik, kloru
ve Kireci az, iyi kalitede igme sulart da kullanilabilir.
Musluk sularinin igine karisan degisik kimyasal maddeler,
ebru yaparken beklenmedik sonuglar dogurabilir. Bu da
bazen ebrumuzu hatta moralimizi bile bozabilir. Ebruda
kullanilacak suyu Barutgugil (2001: 58) Eski ustalarin ebru

yaparken yagmur sulari kullandiklarini biliyoruz. Ancak
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gunimizde, yagmur sularinin da temizligi tartisilmaktadir.
Eger bulabilirsek, asitsiz ve saf su kullanalim. I¢me
kalitesindeki bazi sehir sular1 ebru i¢in elverisli olabilir.
Eger suya giivenmiyorsak, kaynattiktan sonra kullanmamiz
gerekir. Suyun sertligini giderici ve filtre edici bazi aletleri
de kullanabiliriz, ya da bir litre suya yaklasik 1-2 gr kadar
boraks koydugumuzda (bunun dogal boraks olmasinda yarar
var) suyumuzun sertligi gider, yumusar, kalitesi yukselir
diye ifade etmektedir.

1.3.4. Fir¢a (At Kuyrugu - Giil Dah)

Boyalar tekneye serpmeye yarayan alettir. Tiirk ebrucusu
firgasin1 kendi sarar. Ebru firgasi atin kuyruk killarinin bir
dala sarilmasi ile yapilir. Killarin baglanmasinda oltaya igne
baglarken kullanilan diiglimsiiz baglama kullanilir. Firga
kavanozda dura dura kivrilir ve bu kivrik sekil, firganin
sarim seklinden dolay1 ortasinda olusan boslukla beraber
Tirk Battal deseninin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Bu
nedenle yagliboya ya da suluboya fir¢alar1 Tiirk ebrusunda
kullanilmaz. Fir¢a sararken killarin daha iyi tespit olmasi

icin herhangi bir yapistirict kullanilmaz, ¢iinkii firca
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kavanozda boyayla birlikte birakilir. Eger tutkal kullanilirsa

icindeki kimyasallar boyaya karisir

(http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm).

Sekil 1.4. Ebru firgas: (http://sadreddinozcimi.com/ebru/?page_id=20.html)
(Erisim Tarihi: 21.09.2014)

1.3.5. Od

Bir ebrucunun bilmesi gereken ve ebru sanatindaki en
biylk rollerden birini oynayan en énemli madde &d'dar.
Ebruculugun sirri, aslinda bu sividir. Bu siviy1 Brutgugil
(2001: 65) Sigir ya da bagka hayvanlardan elde edilen 6d,

astarin yapigkan halini yani ylizeysel gerilimini kirip
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boyanin su yiizeyinde kalmasini saglar. Od, yiizey aktif bir
maddedir. Yiizey gerilimini olusturur. Od katilmayan boya
acilamayarak dibe c¢oker. Az miktarda 6d katilan boyalar,
gerektigi kadar acilmaz. Boyalara ¢ok o6d katilarak acik
renkler elde edilir diye ifade etmistir.

Ornegin lacivert igine fazla 6d koyarak agik mavi renk elde
etmemiz mumkindir. Ancak bu durumda suya konulacak
boya miktar1 ¢cok veya az olmamalidir. Odi fazla olan
boyay1r tekneye fazla miktarda birakirsak yiizeyde
kontrolsiiz bir agilim yapacak, daha Once atilmis diger
renkleri teknenin koselerine sikistiracak, sonradan atilan
renklerin de agilmamasina yol agacaktir. Burada, ¢ok hassas
dengeler ve ustalik s6z konusudur. Tekneye birka¢ renk
attiktan sonra, 0dii fazla olan bir rengi kattigimizda diger
renkler, damlalar halinde buzllecek, "somaki ebru”
(mermer ebrusu) dedigimiz ebru tiirii olusacaktir. Iste tiim
bu nedenlerden &tiirii, 6d ayarini iyi yapabilen bir sanatci
ebruculugun sirrini ¢dzer... Od, ayrica yapiskan ozelligi ile
boyalarin kagida yapismasina yardimci olur, yani bir tutkal
gorevi gorir. Odiin bu kadar énemli ve hassas oldugunu

bize yine Ustat Barutcugil (2001: 66) soyle ifade ediyor. Od
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renklerin birbirine karismamasini da saglar. Teknedeki bir
miktar sar1 boyanin {izerine bir miktar mavi boya serpelim,
bunu istedigimiz kadar karigtiralm, yesil renk elde
edemeyiz. Ama bu iki rengi kavanozda karigtirarak yesil
rengi elde ederiz. Bu maddenin nasil sonug¢ verdigim
onceden tahmin edemedigimizden, baslangicta sakin hayal
kirikligina ugramayin. Bu madde ile tamigsmak, sanildigi
kadar kolay degildir. Bazi 6diin bes damlasi boya igin
yeterli olurken baska bir 6diin on bes damlasi boya igin az
gelebilir. Bu nedenle bu durumlarda kesin 6l¢ilu tarifeler
verilememektedir. Boyalar i¢in de, su miktarlar i¢in de ayni1
sey gecerlidir. Bunu deneme-yanilma yontemiyle ya da
icimizden gelen renk anlayisiyla kendimiz ayarlamaliyiz
diyerekten bize ebru sanatinda bir kez daha usta c¢irak
iligkisini hissettiriyor iistadimiz. Sigir 6diinii elde etmek icin
en iyi ¢are, pek yolumuzun diismedigi mezbahaya gitmektir.
Galiba pek baska bir sansimiz yok. Batida sanat
malzemeleri satan dikkanlarda 6d bulmak mumkindur;
Culnkl 6diin boyada homojenlik yaptigi, diger boyalara da
katildig1 bilinmektedir. Renklere katilan 6d miktarlar igin,

belli bir 6lcimleme yapmak glictur, hatta biraz da mimkin
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degildir. Renklerin pigment ve mineral yapilar1 farkli
oldugundan, 6de duyduklar1 ihtiya¢ da farkli olacaktir.
Meseld sartya bes damla 6d koydugumuz halde, maviye
sekiz damla 6d gerekebilmektedir. Odiin boyalara damlalik
ile kontrollii sekilde konulmasi gerekmektedir. Bize en iyi
sonucu uzun sureli denemeler verecektir.

Su ile ezilmis sivi hale getirilmis bir rengin i¢ine birkag
damla 6d koyuyoruz, daha sonra bir kalem ya da damlalik
yardimiyla kitreli suyun {istiine damlatryoruz. Bu damlanin
capt 5-6-7 cm civarinda olmalidir (kiiciik boy kavanoz
kapagi kadar). Eger damlalar 5-6 cm'den daha kiglikse veya
dibe ¢oOklyorsa birka¢c damla daha 6d koyarak gereken
acilimi, yiizey gerilimini saglamamiz lazimdir. Diyelim ki,
bilerek ya da bilmeyerek boyanin i¢ine gereginden fazla 6d
koyduk; bu, yilizeyde fazla gerilim sagladigindan bir ise
yaramayacaktir. Bu durumda boyay1 dokmemiz gerekmez.
Onu bir kenarda birkag saat bekletiriz. Bilindigi gibi, toprak
boyalarla 6d ve su birbirine kimyasal olarak karismaz.
Ortaya cikan, sadece fiziksel bir karisimdir. Bu demek
oluyor ki, karigimdaki boya bir miiddet sonra dibe ¢cokecek,

odli ve sulu kisim yiizeyde, yukarda kalacaktir. Yiizeyde
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kalan bu fazla 6dii de bir siringa yardimiyla, ya da boya
kavanozunu fazla hareket ettirmeden, baska bir kaba
dokerek aliriz. Boylece geride kalan kavanozdaki boyaya
bir miktar su ilave edip, 6d miktarin1 seyreltmis oluruz. Od
ile renk tonlar1 yapmak da miimkiindiir. Zaten, tecriibeli bir
ebrucu her rengin ¢ ayri tonunu elde edebilir. Boyalarin
renk olarak tekneye konus sirasi yoktur. Ancak, renklerin
ihtiva ettikleri 6d miktarlarina gore (ylizey gerilimlerine
gore) konulus siralart vardir. Bu siralamayr Barutgugil
(2001: 67) soyle ifade ediyor: Odu az olan renkleri 6nceden
tekneye koyariz, ¢linkii teknenin yiizeyi bostur ve agilima
elveriglidir. Ve bu renkleri ylizeyde rahatlikla acilabilir.
Daha sonra, orta kuvvetteki, yani 6di orta miktarda olan
boyalar, teknenin yizeyine serpilir. Clnku ikinci rengin ilk
rengi itip, kendine bir yer agmasi gerektiginden, ilk renge
nazaran &diiniin daha fazla olmasi1 gerekir. Uglincli ya da
daha sonra koyacagimiz renklerin her birinin bir 6ncekine
gore daha kuvvetli, yani daha fazla 6dlii olmalar1 gereklidir
ki, ylzeyde kendilerine yer acabilsinler. Bu ¢ok oldugunda,
yani ¢ok kuvvetli boyalar tekneye atildiginda, ilk atilan

renkler ¢ok sikisip kalinlagsacagindan dibe ¢okmeler olabilir.
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Yahut boya dibe ¢okmeyip kagida transfer olursa, teknenin
kenarindan siyirarak kagidi ¢ikardigimizda, kagit iizerinde
cizgiler yapabilir, ya da fazla sikisan renkler kuruduktan
sonra dokiilebilir. Dolayisiyla, ilk atilan renkleri fazla
sikistirmamak gerekir. Ustadinda dedigi gibi atilan renkleri
fazla sikistirmamak ve teknedeki kitreyi yormamak gerekir.
Tabii ki bu durum, anlatmakla ya da okumakla pek kolay
kavranmaz. Bol pratik yapmak lazimdir. Bu da aktif
ogrenmekle miimkiindiir.

Odiu mezbahadan temin ettik diyelim. Burada fakli bir
bilgiyi de bize Ay (1994:57) soyle ifade ediyor o6d
suyundaki safra asitleri zamanla boyay1 par¢alamaya devam
ederek ebruya kadifemsi bir his verdigini ifade ediyor.
Cesitli kaynaklarda 6diin pastorize edildigi; icine formal
(dehit), alkol gibi koruyucu ¢esitli maddeler katildigi, ¢esitli
isilarda muhafaza edildigi yazilir. Ancak ben deneylerimde
bunlara hi¢ ihtiya¢ olmadigini gordiim. Od, kendi basina
cok kotii kokan bir s1v1 degildir. Odii kokutan baska seyler
vardir. Bunlar da mezbahalarda kesim sirasinda 6diin i¢ine
karisan yaglar, et parcalar1 ve kandir. Od kesesinin icinde de

baz1 organik maddeler cikabilir. Iste bunlarin kokusmasi
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sonucu 8d kokmaktadir. Odii taze iken iyi filtre edebilirsek
bu kokusmay1 da 6nleyebiliriz. Bunun i¢in de dnce genisce
bir huni alip; altina bir bez tabakasi serip; daha iistiine de
pamuk tabakasi koyariz. Onun istiine de ince bir bez filtresi
koyup odii bu filtreden geciririz. Dolayisiyla o6de
karisabilecek yaglar ve diger arttk maddeler bu filtrede
kalmis olur. Bdylece odii siiziilmiis olarak elde ederiz.
Slizme iglemi tam saglanamamis ise bu durumda 6dii serin
bir yerde, bir giin bekletiriz. Eger hala yabanci maddeler var
ise, bunlar da dibe ¢oker. Tam kokusma yapmadan, iistte
kalan tortu yapmamis kismi bagka bir kaba aliriz. Dibinde
kalan1 kokusmus olarak kullaniriz veya atariz. Od kokusu,
¢ogu zaman sikayet konusu olur ama ¢ok da kotu kokan bir
sey degildir. Birka¢ dakika igerisinde insan burnu bu

kokuya aligir ve duymamaya baslar.

1.3.6. Kitre (Kivamlastiricilar)

Ebru sanatmin en Onemli maddelerinden biridir. Boya
serpilecek suya kivam ve yapiskanlik vermek i¢in kullanilir.
Boyalarin su istiinde kalmasimi1 saglayan bitkisel bir

malzemedir. Beyaz, taze ve topraksiz (fiyor) olani tercih
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edilir. Kitre Anadolu’da yetisen geven tiirli dikenli bitkilerin

havayla temas ettiginde kemiklesen salgisidir.

Sekil 1.5. Kitre S6nmez ( 2007: 23)

Her bolgenin kitresi suya farkli bir kivam verdigi igin ne
kadar suya ne kadar kitre konulacagi hakkinda kesin
rakamlar verilemez. Her ebrucu sonbaharda ebru yapmaya
baslayacagi zaman bir sene yetecek kadar kitre alir ve
birkag tekne agtiktan sonra teknesinin alacagi su miktarina
ne kadar kitre koyacaginin 6l¢iisiinii bulur. Bu 6lcd, icinde

kursunkalem kalinliginda bir c¢ubuk yiiriitilerek kitre
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tizerinde biraktigr izle bulunur. Dogru ayarda, kitre i¢inde
cekilen ¢ubuk disar1 alininca kitre iizerinde biraktigl iz
oldugu yerde kalmali, ne ¢ekis istikametinde ileri ne de
lastik gibi geri gitmemelidir. Ik denemede ortalama 7 litre
suya 45-50 gr. kitre konularak birka¢ gece sismesi beklenir.
Zaman zaman karistirilarak kitrenin erimesi hizlandirilir. 3-
4 giin sonra sik dokulu bir torbadan gecirilerek igindeki
erimemis Kkitre parcaciklari, ¢6p ve diger yabanci
maddelerden arindirilir ve tekneye bosaltilir. Kivanu
kontrol edilir ve dogru kivama gelene kadar su bardag: ile
su ilave edilip iyice karstirilir. Ilave edilen su miktar:
Olciisiince bir sonraki tekne igin 1slatilan kitre miktari

azaltilir ya da su miktar1 artirilir

(http://lwww.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm).

1.3.7. Kagit

Ebruculukta, emici 6zelligi olan her tiirli kagit kullanilir.
Bu arada lake, kuse ya da c¢ok parlak plastik tiirii kagitlar
emici Ozelligi fazla olmadigindan tercih edilmezler.
Stiphesiz ki, ideal olanlar, elde yapilan asitsiz kagitlardir.
Baslangicta, teksir kagidi, tiglincii hamur kagit kullanilir.

Ancak; bu kagit ¢ok kolay bozulur: saglam degildir. Bu
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bakimdan, pek tavsiye edilmez, ¢ikma ebrularda biiytlik
kolaylik saglar. Bu tiir kagitlara kullanim alan1 bulamayiz;
¢linkii zamanla sararirlar.

Ebruculukta kullanilan kagidin kalitesi de ¢ok onemlidir.
Bu konuda Ustat Barutcugil’in (2001: 60) agiklamasi gayet
net bilgiler vermektedir: Birinci hamur kagit denilen orta
kalite kagitlar vardir. Bunlar, daktilo kagidi, ya da defter
kagitlaridir. 60-80-90 gr/m2 agirhiginda olanlar idealdir.
Hazir olarak boyutlandirilmis A3-A4 standartlarindaki
fotokopi kagitlar1 da kullanilabilir. Ancak, daha kaliteli
olanlari; Ornegin suluboya kagitlarini, resim kagitlarini
resim malzemeleri satan dikkanlardan bulmak mumkunddr.
Ingres adli kagit cesidi bu is i¢in ideal kagitlardan biridir.
Ayrica, renkli fon kagitlar1 veya diger renkli kagitlar da
(acik veya koyu renk olabilir) ebruculukta kullanilabilir. Bu
baglamda suya dayanikli her kagidin kullanildigini iistadin
ifadelerinden anliyoruz. Yinede geleneksel ebruda fazla
renkli kagit kullanmildigin1 séyleyemeyiz. Bu noktada fazla
renkli ve parlak kagitlarin kullanimi tercih nedeni degildir.
Goktas (1987: 22) parlak kagitlarin emme 6zelligi az oldugu
icin tercih edilmedigini ifade ediyor. Makine kagitlari
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genelde rulo halinde dretilirler, daha sonra Kkesilerek,
makine c¢ikis yoniinde (buna suyolu da deniliyor)
boyutlandirilirlar. Diger bir deyisle, suyolunun aksi yOne
dogru c¢ekilmeleri neticesinde, 1slanan kagitlarin suyoluna
dogru olan kisimlar1 daha fazla sisme ve ¢cekme yapar. El
yapisi kagitlarda ise, dagilim her yone esit olmaktadir. Bunu
da goz Oniinde bulundurmamiz gerekir. Klasik ebruculugu-
muzda kagitlar ebrulanmadan 6nce herhangi bir igleme tabi
tutulmaz, yani batililarin yaptig1 gibi saplama ya da baska
bir islem yapilmaz. Kagidin kendisi, oldugu gibi kullanilir.
El vyapisi iyl kagitlarin, kullanimi kolaylastir-digini
sOylemistik. Ancak, burada hatirlanmasi1 gereken bir husus
vardir ki; kaliteli yapida bir makine kagidi, kotii el yapist
kagida tercih edilmelidir. El yapimi kagitlar konusunda
Barutcugil (2001: 61)Her el yapisi kagit, mutlaka iyi ya da
kaliteli demek degildir. Bir de kagit islaninca siser,
kuruyunca c¢eker. Eger yaptigimiz ebru kagidini bir
mukavva ya da kartona yapistirmak; ya da bir kitap kapagi
yapmak istiyorsak, o kagidin tutkallanip bir iki dakika kadar
bekletilmesi (sismesi i¢in) kagidin su yoniinii tespit ettikten

sonra da, mukavva ya da kartona yapistirtlmasi lazimdir.
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Daha sonra, karton veya mukavvanin arkasina, suyolu ayni
yone dogru olacak sekilde bir kagit yapistirirsak, bu
mukavvanin biikiilmesini dnlemis oluruz. Aksi halde, kagit
suyolunun aksine dogru fazla ¢ekeceginden arkadaki
mukavvayr da biliker. Kagit aslinda ¢ok kuvvetli
malzemedir. Bir tahtaya, suntaya bile yapissa, her ikisini de
cevirecek giictedir. Bu nedenle, arkasimi da aymi yonde

yapistirmakta yarar goriilecegini ifade etmistir.

1.4. Yardimci Aletler

1.4.1. Tarak

Taraklt ebru yapiminda kullanilmak iizere sik g¢akilmis
igneli ¢italardir. Taraklar cesitli desenlerde ebru elde etmek
icin ¢ok farkli sekillerde gakilabilmektedir (Dere, 2011: 69).

Sekil 1.6. Ebru tarag1
(https://www.google.com.tr/search?hl=tr&site=imghp&tbm) (Erisim
Tarihi: 22.11.2014)
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1.4.2. Biz

Tekneye boya damlatmak, yiizeyindeki boyaya sekil
vermek ya da kitreyi karistirmak icin muhtelif kalinliklarda
olan aletlere biz denilir. Bunlarin arasinda, ayni cins telden
15-20 tanesinin bir araya sarilmasiyla olusturulan tel ise
sumbil yapiminda kullanilir. Bizler, farkli kalinliklarda
tellerden ya da civilerden imal edilirler ve mutlaka
paslanmaz malzemeden yapilmalidirlar.

(www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm).

Sekil 1.7. Cesitli boylarda biz
(http://sadreddinozcimi.com/ebru/?page_id=20.html) (Erigim Tarihi:
21.09.2014)
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1.4.3. Destizeng tasi

Toz boyalar ezilmeden kullanilmazlar. Gelenegimizden
gelen boya ezme usuliinde Destizeng denilen bir tiir el tasi
kullanilir (Dere, 2011: 58).

Sekil 1.8. Destizeng tagi(http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm)
(Erisim Tarihi: 09.09.2014)

1.4.4. Cita

Ebru teknesinden 1slak olarak ¢ikan ebrularin kurumasi igin
birakildiklar1 tahta pervazlara verilen addir. Bu ¢italar iig, {i¢
buguk cm eninde iki metre boyundadir. Bes ¢ita, aralarinda
beser cm bosluklarla yan yana konulur. Ebrular bunlarin

uzerine serilir. Birinci sira doldugunda, ikisi kenarlara, biri
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ortaya (¢ takoz aralig1 saglamak igin yerlestirildikten sonra

yine st Oste dizilmeye devam edilir (Goktas, 1987: 13).

Sekil 1.9. Cita( http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm) (Erisim
Tarihi: 09.09.2014)

1.4.5. Kirek

Mermer {izerinde ezilen boyalar1 toplaylp ana kaplara

koymaya yarayan alettir (Elhan, 1998: 5).

T T T T

Sekil 1.10. Kurek( http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm)
(Erisim Tarihi: 09.09.2014)

40|Sayfa


http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm�
http://www.ebrusitesi.com/ebru_malzemeleri.htm�

GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

1.4.6. Boya kabi

Ebru yapiminda boyalar1 koymaya mahsus muhafazalara
verilen addir. Boya kabinin cam olmas1 6nemlidir. Metal ve
plastik kaplar 6diin ve boyanin ¢oziindiirme ihtimaline

karsin, boyayr ve ebruyu bozmamasi i¢in kullanilmaz

(Goktas, 1987: 22).

Sekil 1.11. Boya kabi(http://sadreddinozcimi.com/ebru/?page_id=20.html)
(Erisim Tarihi: 21.09.2014)
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1.5. Ebru Yapiminda Dikkat Edilecek Hususlar
Ebru yapimini izah etmeye baslamadan evvel bazi hususlari

belirtmek gerekir. Alet ve malzemelerimize yag, sabun,
alkol gibi su yiizeyinde isimizi bozacak, yiizey gerilimini
artirarak istenmeyen durumlar olusturabilecek her tiirli
ylzey aktif maddenin bulagsmasini Onleyecek tedbirleri
almaliy1z. Bu tedbirler hem ebru yapimi asamasinda bize
kolaylik hem de ebruya yogunlasmamiz agisindan fayda
saglayacaktir. Tekne yaninda herhangi bir sey yenilip
icilmemesine, ellere krem, kolonya veya parfim
sirilmemesine  6zen gostermeli, ellerimizi  sabunla
yikamigsak bol su ile durulamaliyiz. Ebru yapilacak
mekanin oda sicakliginda, tozsuz ve rutubetsiz olmasina
dikkat etmeliyiz. Havada ugusan tozlar tekne ylizeyine
indiginde ylizeyde istenmeyen delikler olusturacagindan
ortamin tozsuz olmasi son derece onemlidir. Dere(2011: 72)
Tekne materyali ¢ok sicak, ¢cok soguk yahut ¢ok rutubetli
ortamlardan olumsuz etkilenebilmektedir. Asir1 sicak
havalarda tekne materyali normalden daha hizli bozulmakta
ve verimli ¢alisma zamani kisalmaktadir. Cok sogukta
calisma zorlagmakta, boya ve yiizey sicaklik farklarindan

dolay1 da boyalarin yiizeyde acgilma hareketleri
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yavaslamaktadir. Rutubeti ylksek yerlerde ebru yapildigin-
da ise ortamdaki nem, yuzeye basing uygulamakta ve
ayarlarimizin siirekli degismesine sebep olmaktadir. Ebru
yapmak i¢in 18 C 1s1, %50-60 bagil nem degerlerindeki
ortamin en iyi sonucu bize sunacagini belirtmistir. Tekneler
¢esitli malzemelerden iiretile bilir bu konuda Tanarslan
(1988: 13) cinko ve galvaniz disinda yapilan teknelerin
boyanin yayilmasmi engelledigini ifade etmektedir. imalat
sathasinda teknemize yag bulasabilmektedir. Sayet
teknemizi yeni almigsak ve ilk defa kullanacaksak az
miktarda bulasik deterjan1 ve kaynar suyla iyice yikayarak
arindirmak, bol su ile de ¢ok iyi durulamaliyiz. Ayakta ebru
yapmak zahmetlidir. Hele masa yiiksekligi yetersizse uzun
siireli calismalarda bel ve bacak agrilar1 hissedilecektir.
Teknemizi ve aletlerimizi koyacagimiz masanin yeterince
biiylik, oturarak rahat calisilabilecek yiikseklikte olmasina
dikkat etmeliyiz.

Ebru teknesinin yeterince aydinlatilmis olmasi gerekmek-
tedir. Renkler 1sikla varlik sahnesine ¢ikarlar. Dogru 151k,
renklerin gergek degerleriyle goriinmesini saglar. Siradan,

flamanl ya da akkor flamanli lambalar yeterli degillerdir.
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Aydinlatma sektoriinde renklerin hakiki degerlerinde
goriinmesini saglayacak flouresant lambalar gelistirilmistir.
Farkli markalar1 olmasina karsin genel adi Biolux
flouresantlardir. Uluslararas: standart kodlar1 ise 965'tir. Bu
flouresantlar hem gozli yormamakta hem de en dogru 151k
olan 0gle giinesi 15181 sicakliginda 1s1k vererek renklerin

gercek degerlerinde goriinmelerini saglamaktadirlar.

Sekil 1.12. Ebrunun uygulanmasi
(Barutcugil, 2001: 81)
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1.6. Ebru Cesitleri

1.6.1. Battal ebru

Ebrunun bilinen en eski tarzidir. Diger biitiin desenler, bu
battal deseninden ¢ikar. Bu desene kisaca diger ebru
desenlerinin anasi, ya da atast diyebiliriz. Yapimi 6nceki
b6lumde anlatmaya calistigimiz gibi 6d siralarina gore, yani
0dl az olan boyalar1 once, ¢ok olan boyalar1 sonra atma
suretiyle yapilir. Tek renkli veya ¢ok renkli olabilir. Bunun
icin herhangi bir kisitlama yoktur. Boyalar teknenin
yuzeyine serpilir ve daha sonra kagida aktarilir. Bu arada
damlalarin biiylikliik ve kiugiikliikk siralari, renk sayisi,
battalin degisik tiirlerini olusturur. Elimizde sayin merhum
Nusret Hepgiil'iin yapmis oldugu, degisik battal tlrlerinin
siralanmig oldugu bir tasnif var. Buna gore; 1. zemine
birinci renk serpilir. Ikinci renge 1-2 damla 6d katilarak
boya giiclendirilir. Serpilen ikinci renk, birinci rengi si-
kistirarak kendine biiylikge bir yer acar, iiclincii renk kiigiik
firgalarla birinci rengin aynisindan veya farkli renklerde
serpilir. Boylece damarli, derinlikli ebrular olusur. Bir
mermer cinsi olan Somaki'ye benzeyen damarli ebrulara

"Somaki Ebrusu" veya "Mermer Ebrusu” denir (Sénmez, 2007:
56).
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Sekil 1.13. Battal ebru( http://www.ebrusitesi.com/ebru_galerisi.htm) (Erisim
Tarihi: 09.09.2014)

1.6.2. Neftli battal ebru

Battal Ebrusu hazirlanir. En iiste serpilecek boyadan bir
miktar baska kaba alinir, i¢ine birka¢ damla neft yag1 (egri
boz) veya cam terebentini karistirilir. Kii¢iik bir firga ile
neftli boya veya sadece sulu neft serpilir, olusan bu ebruya
"Neftli Battal Ebrusu™ denir (S6nmez, 2007: 96).

Sekil 1.14. Neftli battal ebrusu( http://www.ebrusitesi.com/ebru_galerisi.htm)
(Erisim Tarihi: 09.09.2014)
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1.6.3. Gel-git Ebrusu

Battal zemin atildiktan sonra, bir ¢Op, igne, veya biz
yardimiyla teknenin kenarlarina paralel olarak desenin
cizilmesi ile olusur. Bu c¢izgi araliklar1 istenilen genislikte
olabilir. Kaim wuglar genis alan1 etkileyeceginden
paralellerin arasi daha genis, ince uglarin arasi daha dar
olabilir. Bu paraleller zit yonlerde de birka¢ defa
tekrarlanabilir. Bu islem ic¢in 6zel hazirlanmis tarak da
kullanilabilir. Gel-git hareketi ¢apraz olarak da yapilabilir
(Barutcugil, 2001: 93).

Sekil 1.15. Gel-git ebrusu(Barutgugil, 2001: 93)
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1.6.4. Sal ebrusu

Teknedeki kitreli su yiizeyinde hazirdan Battal Ebrusu,
Tarakli Ebru veya Gelgit ebrusu yapildiktan sonra enine {i¢
adet (S), boyuna Ug adet (S) harfi gizilir, aralarina
istenildigi kadar (S) kavisler ¢izilerek dokular olusturulur.
Istenirse distan igeri dogru daireler ¢izilebilir. Elde edilen
ebruya Anadolu'da ¢ok kullanilan sal motifine benzedigi
i¢in "Sal Ebrusu" denir (S6nmez, 2007: 63).

B Wy, ,...-a.\i 4

Sekil 1.16. Sal ebrusu
(‘http://lwww.ebrusitesi.com/ebru_galerisi.htm) (Erisim Tarihi: 09.09.2014)
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1.6.5. Tarakh ebru
Zemin Battal Ebrusu olarak hazirlanir.  Teknenin
Olciilerindeki tarak, teknenin bir masindan diger tarafa

dogru dik tutularak gekilir. Meydana gelen dokular gok

ahenkli ve estetiktir. Bu ebruya 'Tarakli Ebru" denir
(S6nmez, 2007: 67).

Sekil 1.17. Tarakli ebru
( http://www.ebrusitesi.com/ebru_galerisi.htm) (Erigim Tarihi: 09.09.2014)
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1.6.6. Biilbiilyuvasi

Genellikle kiigiik taneli battal ebrusu yapildiktan sonra
distan baslayip i¢ce dogru istenilen capta (genellikle 3 -5 cm
capinda) spiraller c¢izilir. Bu spiraller i¢ten disa da
olabilirler. Ayrica gel-git, tarakli gibi desenler lizerine de
biilbiilyuvasi yapilabilir. Biilbiilyuvalari; bir biz yardimu ile
tek tek yapilir, ya da genis aralikli kalin uglu bir tarak ile
hatta tiim tekneyi kaplayarak, 6zel bir tarak yardimi ile bir
seferde de yapilabilir. Bu taraklarin dis araliklar1 yapilmak
istenen “biilbiilyuvasi” deseni biiyiikligiinde ve en az
yarigapt kadar tekne boyundan kiigiik olmalidir ki spiral
hareketi rahatlikla donddrebilelim (Barutcugil, 2001:102).

S et
‘l, = il
=3 _-_ ’

Py 1?‘”:3&

Sekil 1.18. Biilbiilyuvasi ebru (Barutcugil, 2001:104)
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1.6.7. Hafif ebru

Genellikle iizerine yazi yazmak igin hattatlar tarafindan
tercih edilen; agik, soluk renkli ebrulardir. Ayn1 kagida iki
veya daha ¢ok ebru yapilmak istendiginde de bu desen
kullanilabilir. Normal astar kivamina ayn1 miktar su da ilave
edilerek astar civiklastirilir. Ayrica, boyar maddelerin su ve
6d miktarlar da artirilarak yapilabilir, boylece renkler kolay
ve c¢okea agilacagindan agik renkli olurlar (Barutcugil,
2001:102).

Sekil 1.19. Hafif ebru (Barutgugil, 2001:104)
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1.6.8. Cicekli ebru (Necmettin ebrusu)

Zemin ebrusu yapildiktan sonra Once hazirlanan yesil
boyadan damlatilarak olusturulan Yyuvarlaklara, uygun
kalinlikta bir biz kullanilarak sap sekli verilir. Daha sonra
saplarin uclarma yapilacak ¢icege uygun renk damlatilarak
yine uygun kalinlikta igne ve bizlerle bunlara cicek sekli
verilir. Yan kagidi olarak kullanilacak ¢icekli ebrulara, cilt
kapag1r kaldirlldiginda birisi kapak iizerinde birisi de
karsisinda kullanilmak {izere birbirinin aynis1 iki c¢icek
yapilir. Siimbiil ¢igegini yapmak i¢in biraz degisik metot
uygulanir. Stimbiil ¢igegi i¢in 6zel hazirlanmus, birgok
uclari olan bir tel kullanilir. Bu tel istenilen renge batirilarak
tekneye yaklastirilir. Boyalar, misket biiyiikliiglinde taneler
halinde genisler. Daha sonra bu taneler tel veya atkuyrugu
kil1 vasitasi ile stimbiil ¢iceginin kivrimlari haline getirilir.
Necmettin Okyay tarafindan 1918 yilindan itibaren esash
olarak yapilmaya baslanmistir. Lale, karanfil, menekse,
kasimpati, papatya, stimbiil, giil ve gelincik ¢igekli ebru
cesitleridir. Papatya hari¢ hepsi Necmettin Okyay tarafindan
bulunmustur. Onun yegeni olan Mustafa Diizgiinman, bu

cigceklere papatyay: ilave etmis ve diger cigek tiirlerini de
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1slah ederek daha tabii bir hiiviyet kazandirmistir (Goktas,
1987: 13).

Sekil 1.20. Cicekli ebrusu
(http://akheneton.blogspot.com.tr/20121001archive.html) (Erisim Tarihi:
09.09.2014)

1.6.9. Yazili ebru

Istenilen yazi diiz kagit iizerine kursun kalemle hafifce
yazilir. Arap zamki ile kapatilir. Teknede hazirlanmig
ebrulu yiizeye yatirilir. Ebrunun kagit zeminine oturmast
icin 10 saniye ile 2,5 dakika arasinda bir silire beklenir,
tekne kenarinda siyrilarak cikarilir. Boyalarin kagit yii-
zeyinde kurumasi igin bir siire beklenir. Sonra su teknesine
birakilir. Bir siire sonra zamk eriyerek yok olur. Ebrulu

kagit styrilarak su teknesinden gikarilir, kurutulur, {tiilenir
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veya miihrelenir. Kagidin Arap zamkli olan bdéliimlerinin
boyay1 almadigi, kagidin renginde kaldigi, ¢evresinin de
ebrulanmis oldugu goriiliir. Béyle ebrulara da "Yazili Ebru”
denir.

Hafif Ebru (zerine de yazi yazilir veya yazi
kompozisyonlar1 hazirlanir. Tekne i¢cinde hazirlanmis daha
koyu renkli ebru yilizeyine serilir. Tekne kenarinda siyrilir,
bir siire dinlenmece birakilir. Sonra su teknesinde bekletilir,
styrilarak ¢ikartilir, kurutulur. Arap zamkli olan yerler
ebruyu almadigi i¢in iki renkli yazili ebru elde edilmis olur.
Iki renkli yazili ebruya iigiincii renk de uygulanabilir.
Bunun icin bazi bdliimler tekrar zamki veya sablonla
kapatilir. Tekne igince zirlanmig daha koyu renkli ebru
Uzerine serilir, daha once yapilan islemlerden geger.
Boylece "U¢ Baskili Yazili Ebru" elde edilmis olur.
Tarihimizde pek cok hattat ve ebrucu tarzda saheserler

vermis ve bu ebrular {izeri imzalarin1 atmiglardir (S6nmez,

2007: 88).
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Sekil 1.21. Yazili ebru
(https://www.google.com.tr/search?hl=tr&site=imghp&tbm) (Erisim
Tarihi: 22.11.2014)

1.6.10. Akkaseli ebru

Ayni kagida birden fazla ebru alinarak yazi veya desen elde
edilen ebru cesididir. {lk olarak zemine hafif bir ebru
yapilir. Istenen sekil dis smirlarindan zemin ebrusunun
tizerine aktarilir. Desenin i¢i Arap zamkiyla hazirlanmis si-
viyla kapatilir. Kagit ikinci kez, bu sefer daha koyu bir
renkle ebrulandiginda Arap zamkli kisim boyayi

emmeyeceginden desen agik renkli ebrulu olarak ortaya
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cikar. Desenin ici degil de dis1 zamklanirsa, bu defa desenin
i¢i koyu dis1 acgik renkte olacaktir.

Necmeddin Okyay tarafindan gelistirilen bu Arap zamkh
metot, yeni malzemelerin ortaya ¢ikmastyla kullanilmaz
olmustur. Bugiin bizler ayni islemi sablonlama metoduyla
yapmaktayiz. Istenilen desenin (hat, minyatiir veya desen
olabilir) kagittan kesilerek sablonu ¢ikarilip, hafif zeminli
ebrunun Uzerine yart yapiskanli spray yapistiricilarla
yapistirilip tekrar ebrulanarak sablon sokiildiigiinde akkase
tamamlanmis olur. Sablonun erkek veya disi kullanimina
gore desenin ici-disi, koyu-acik yapilabilir. Sablonlama
tekniginde birden fazla sablon kullanilarak 0¢-dort renkli
akkaseler yapilabilir.

Genellikle hisn-i hat yazilarinin tercih edildigi ak kése
ebruda hat yazilarinin sablonu, kalem hakkina riayet
edilerek cok dikkatli ¢ikarilmalidir. Kalem hakki ¢izginin
ruhudur. Sablonlar ya bizzat hattat tarafindan g¢ikarilmali,
buna imkan yoksa kesilen sablonlar bir hattatin tasdikinden
gecirildikten sonra kullanilmalidir. Sablonu ¢ikarilacak
yazilar celi (iri) yazilardan secilmeli, ince detayl1 yazilardan

uzak durulmalidir. Akkase formunun abide eseri Ustat
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Necmeddin Okyay'in ta'lik hatla yazarak ebruladig: "Allah"
yazili ebrudur. Takriben 1927-1928 wyillarinda kirli bir
teknede yapilan bu ebrunun tekrari, sanatkarin kendisi
tarafindan sayisiz defa denenmesine ragmen basaril
olunamamustir. Yapilanlarin, bu ebruya degil benzemek;
kenarindan bile ge¢medigini, bu denemelere hocasina
yardim etmek suretiyle sahit olan Ugur Derman tatli bir
hatira olarak aktarmaktadir (Dere, 2011: 155).

Sekil 1.22. Akkase ebru (Dere, 2011: 155).
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1.6.11. Cift baskili ebru

Ebrulanmis kagitlar1 kuruduktan sonra tekrar bagka bir

desenle ebrulayarak elde edilir. Gerektiginde ikiden fazla

desen ayni kagida alinabilir (Barutgugil, 2001: 107).

Sekil 1.23. Cift baskili ebru (Barutgugil, 2001: 107)

1.6.12. Hatip ebrusu

1773 yilinda evinde ¢ikan bir yanginda ebrularini kurtarmak
isterken hayatin1 kaybettigini bildigimiz Ayasofya Camii
hatiplerinden Mehmet Efendi'nin ¢ok yaptigi ve kendi
hatlarinda kullandig1 ebru tiirli olmasi nedeniyle "Hatip
Mehmet Efendi Ebrusu" ya da kisaca "Hatip Ebrusu” diye
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bilinen ebru tiirlidiir. Daha sonralarda yapilan bu tiir
desenlemeler de yine "Hatip Ebrusu" diye adlandirilmistir.
Kisaca "i¢ ice damlatilmis renklerden olusan daireleri
sekillendirmek" olarak tanimlanabilir. Cicekli ebrularin
temeli sayilirlar. Bu desenleri yaparken dikkat edilecek en
onemli husus; renk ayarlarinin iyi yapilmasidir. Boyalarin
0d ve su ayarlarinin iyi yapilmasi; birbirini fazla iten veya
hi¢ acilmayip dibe c¢okme egilimi gosteren boyalarin
olmamasi demektedir.

Hatip Ebrusu'nu uygularken 6nce herhangi bir ebru tarl
zemin olarak yapilir. Eski ustalar, ¢cogunlukla zeminde agik
renk battal ebrusunu kullanmislardir. Bu zemin iizerine
kaim bir biz veya damlalik kullanarak, caplari 2-4 cm'yi
gecmeyen esit aralikli daireler olusturulur. Ilk renk,
genellikle koyu secilir ki, gorunti belirgin olsun. Daha
sonra ikinci, Gguncd, hatta istenirse dordinci renk konulur.
Ince bir ug, igne, hatta bir tek at kili kullanarak da
desenleme yapilabilir (Barutgugil, 2001: 110).
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Sekil 1.24. Hatip ebrusu (Barutcugil, 2001: 110).

1.6.13. Kumlu ebru

Ebru teknesinde pek ¢ok ebru yaptiktan sonra tekne
tabaninda kalan kitre yalniz Kumlu veya Kumlu Kilgikli
Ebru yapimina izin verir. Bu arada kullanilmis olan boyanin
da tstlindeki sulu kisim azalir ve kalin bir boya tabakasi
kalir. Bu bayat ve kalin boya, kitreli suya serpildiginde,
yiizeyde kum gibi dagilir. Olusan ebruya "Kumlu Ebru"
denir. Kumlu Ebru yapiminda boyalar genellikle tek renk,
seyrek olarak serpilir veya i¢ ige birbirinin tam ortasina
gelecek sekilde damlatilir. Teknenin tistli camla kapatilarak
icindeki sivinin toz ve yaglardan etkilenmesi engellenir. 5-
10 dakika boyalarin kumlanmasi, yani catlayip yayilmasi
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i¢cin beklenir. Boyalarin teknenin tiim yiizeyini doldurdugu
goriildiigiinde bir yiize\ {izerine alinir. Bazen zeminsiz Hatib
Ebrusu yapilarak da kumlanmaya birakilir. Bir siire beklen-
dikten sonra bu sekliyle bir yiizey iizerine alinabilir veya
cesitli tiirlerdeki ¢igeklerin formlari verilerek Kumlu Cicekli
Ebru da elde edilebilir. Suyu azalmis Lahor ¢iviti ile gok
glizel Kumlu Ebrular yapilir. Lahor ¢ivitinin i¢ine kalkan
balig1 veya tavuk odii katilarak kitrenin bayatlayip kir-
lenmesi beklenilmeden de Kumlu Ebru yapilabilir ve iyi
sonug alinir. Tekne kumlu ebru yapimina izin veriyorsa o
gin miimkiin oldugu kadar ¢ok ebru yapilmalidir (S6nmez,
2007: 80).

—

Sekil 1.25. Kumlu ebru (S6nmez, 2007: 80)
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1.6.14. Zeminsiz gigekli ebru

Herhangi bir zemin yapmadan kagit iizerinde sadece ¢icekli
bir ebru gérmek istediginde, bu iki yontemden biri takip
edilir; Kitrenin kivami ve boyalarin ayarlar1 degistirilir ya
da kitrenin kivamini biraz daha koyulastirilir ve boyalarin
0d (ytizey gerilim) ayarmi azaltilir. BoOylece istenilen
biiylikliikte  damlalar elde edilir ve  ¢icegimizi
gerceklestirilir.

Ancak yontem hakkinda {tstat Barutcugil (2001: 138)
yontem cok sayida ve uzun siire ayn1 sekilde ¢alisilacak ise
tercih edilir. Eger normal ayarli boyalarimizla bos zemin
elde etmek istiyorsak; bir miktar suyun icine birka¢ damla
0d damlatarak seffaf bir boya elde edebiliriz. Bunu temiz bir
firga ile sanki temiz bir renk atiyormus gibi yiizeye serperiz.
Boylece yiizeyde bir gerilim elde ederek ¢icek yapacagimiz
renklerin  gereginden fazla ac¢ilmamasimi  saglamis
olacagimiz ve yapilan eserin daha bir ustaca olacagini ifade

ediyor.
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Sekil 1.26. Zeminsiz ¢igek 6rnegi (Barutgugil, 2001: 111)

1.7. Ebrunun Gunumuizdeki Durumu
Tiirk siisleme sanatlar1 i¢inde 6zel bir yere sahip olan ebru,

gunimizde uygulandigi yer, kullanim alanlar1 ve uygulanan
teknikler agisindan gegmise gore farkliliklar gostermektedir.
Ebru sanatinin gec¢misteki yerini Mandiraci(1994: 296)
Geleneksel Turk Ebru sanatinin baglangigta hat ve cilt
sanatlarinin yardimcr bir kolu olarak karsimiza ¢iktigini,
hafif renklerle yapilan ebru iizerine yazi yazildigini, en ¢ok
kullanildigr alanin ise cilt¢ilik oldugunu ifade ediyor.
Kitaplarin sayfalarina farkli bir deger katan ebru sanatinin

sadece sayfalarda kalmayip kitaptaki her detayda boy
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gosterdigini Derman (1977: 54) da; Ebru kit’a, levha ve
murakkalarin  dis  pervazlarinda, yazi koltuklarinda,
yazilarda fon olarak, carkiise ciltlerinde, ebrulu semse
ciltlerde, ciltlerde yan kagidi olarak, mahfazalarda ve
ferman kabi olarak kullanilmis oldugunu dile getiriyor.

Gunumizde de kagit, ebrunun ana malzemesi olarak
kullanilmaktadir. Kullanim alanlar1 ge¢gmisle hemen hemen
aynt olup, geleneksel tarzda ebru yapimiin yani sira
modern tarzda ebru denemeleri de boy gostermeye
baslamistir Ebru sanatindaki arayiglar beraberinde yeni
uygulama alanlar1 da dogmustur. Degisen sanat anlayisiyla
birlikte ebru sanatindaki bu arayislarda ebru sanatinda bazi
fikir ayriliklarin1 beraberinde getirmistir. Bir kesim ebru
tstatlar1 ebru sanatinda sadece Kklasik formun hakim
olmasin1 savunurken bazi istatlarimiz ise klasik form
Uzerine 6zgun denemelerin ebru sanatina bir gelisim ve
populerlik katmak adina yenilik¢i bir yaklasim oldugunu
savunuyor. Klasik ebru sanatgilarindan olan (stat Basar
(Turk Islam sanatlari: 2014) ise bu konudaki diisiincelerini
sOyle dile getirmistir: “Hattatlar, cilt¢iler ve kompozisyon

olarak duvarlarda kullanim alanlar1 artti. Son zamanlarda
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perdelerde de denediler. Biitiin bunlar piyasalar
canlandirtyor tabi... Ama biitiin bunlar ebru sanatg¢isini ihya
etmez. Gilinlimiizde degisik sahalarda kullanilmaya
calisiliyor. Mesela: Ahsap, seramik, fayans ve ipek iizerine
calisma yapiliyor. Ebrunun iizerine alindig1 zemin degisince
kullanilan boyalarin da mahiyetinin degismesi icap ediyor.
Bu da ebrunun 6zelligini bozuyor.” Bu goriisiin aksine iistat
Barutcugil (Turk Islam sanatlari: 2014) ebrunun her devre
uyan modern bir goriiniisii oldugunu, kullanim alanlarini
genisletilmesi  ebrunun  yeniden  popiiler olmasini
sagladiginmi, ayrica ebru ile ilgili bir ticari piyasanin da
olustugunu gozlemledigini ifade ediyor. Bunun yani sira
ginimuzde perde, cam, kravat, tabak, fayans kaplamalar
yapildig1 gibi, cesitli ¢icek desenleri iceren ve insanda {i¢
boyutlu intiba veren soyut resim denemelerine de bu tarz
calismalarda rastlanildigin1 dile getiriyor Ustat. Bu iki
goriisiin hangisinin ebru sanatinda daha 6nemli oldugunu
gunimuizde yasayan Ustatlar birbirinden giizel eserlerini bir
dervis edasiyla yansitip bize almis olduklar1 bu tasavvuf
edebini naksediyorlar. Ustatlarin bu ugraslar1 ve incelikleri
bizi ebru sanati hakkinda diisiinmeye itiyor, bu noktada iki
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goriisiin de hakim oldugu bir eser ortaya koyma fikri akla
geliyor. Ebru sanatindaki bu arayis tezdeki en 6nemli ¢ikis
noktasi olarak geleneksel formlardaki ebrularm 6ziimiz
olan topraga nasil yansiyacagl ve bu yansimanin da Turk
Ozindn  birer  kdltdr  muhri olan  motiflerimizin
dokunuslarinin guinimizde ebru ve seramik sanatina fakli
bir bakis katacagi inancindayiz. Tabi bu yeni arayis yolunu
istatlarimiz  agryor. Ebrunun sadece kitap sayfalarim
siislemek yerine bashi basina bir sanat eseri olarak boy
gostermesini Sar1 (2008: 61) séyle ifade ediyor: “Cagimizda
ebru yardimci sanat olmaktan ¢ikmis ve tek basina resim
sanati gibi degerlendirilmeye baslanmistir. Sayilar1 az da
olsa bu sanati icra eden gen¢ sanatgilarin ebrulari artik
resim gibi duvarlara asilmaktadir. Necmettin Okyay,
Mustafa Diizgiinman ve Niyazi Saym gibi eski ustalar
ebruyu tek basma gercevelenir hale getirmislerdir. Geng
nesle bu yolu agmuislardir.” Yine bu konuda Altun (1981:
27) da; geng kusak sanatgilarimizdan Taskin Savas ebruyu
cilt kapaklarinin i¢inden giinlimiiz odalarinin duvarlarina
tasimustir. Ozenle hazirlanmis paspartularm icinde ebrunun

her tiiri, geleneksel sanatin giiniimiiz mekanindaki susleyici
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islevine agik bir 6rnek olmustur. Kitap kapaginda ve hat
kenarinda yasatamadigimiz bu sanatin, duvarlarimizda
soyut panolar olarak yasatabilecegimize de iyi bir ornek
verdigini dile getiriyor. Eger ebru sanatindaki bu arayis
olmasa ve istatlarin bize bu konuda vermis olduklar giizel
ornekler bizleri cesaretlendirmese ebru sanati sadece cilt
kapaklarinda kalacakti. Yine bu konuda Uzel (1988:5) “
Eski sanatlardan glniimiize en ¢ok uyani ebru sanati
oldugunu, soyut resim anlayisina ¢ok yaklastig1 i¢in ebru bir
tablo gibi cercevelenerek duvarlara asilmaktan baska bir
konuma ulasamayacagmi” ifade etmistir. Bu noktada ebru
sanatinin hat sanatiyla anilmasin1 sadece gelenekmis gibi
gormeyi kiramasaydik bugiin bu esiz sanati bu kadar ileri
bir noktaya tasiyamazdik. Altun (1981: 28) ise Taskin
savasin bu konudaki sozlerini bize soyle ifade
ediyor:“Gegmiste Tiirk el sanatlarinin en basta geleni olan
hat sanatinin yardimei unsuru olarak kullanilagelmis olan
ebruya, glinlimiiziin sanat anlayisina -6zellikle soyut resim
gelenegine- uygun bir bicimde yeni uygulama sahalar1 ve
boylelikle asirlik bir sanata cagimizda yasam ve gelecek

nesillere intikal imkan1 saglamak baslica arzumuzdur.”.
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Bir ara ilgisizlikten unutulmaya yuz tutan ebrunun, 6zellikle
gen¢ nesil tarafindan ismi dahi bilinmemektedir. Bu
durumun olusmasina zemin hazirlayan aslinda bizleriz
kendi bu 06z sanatimizdan yurt disinda Ovgliyle
bahsedilirken bizlerin bu sanata dair bir eseri kendi
ruhumuzda veya hayatimizin higbir yerinde gdéremiyoruz.
Enver (1944:6) “Tirk tezhiplerini ve ebrularmi yalnizca
sevmek kafi degildir. Onlardan evlerimizde karsimizda
bulunduralim. Bunlar1 hangi misafirleriniz gérse begenir ve
Tirkiin ince sanat zevkleriyle onlarinda goézleri gidalanir.
Turk tezhibini ve ebrusunu sevmek kendimizi sevmek
demektir” diye bu konudaki fikrini ifade ediyor.

Ebru her seyden dnce bir kagit sanatidir. Oncelikli kullanim
alanlar1 da kagitla yapilan ebrulardir. Ama degisen sartlarla
birlikte bugiin, ebru artik kagit dist alanlarda ve
malzemelerde de uygulanmaktadir. Burada ebrucuya diisen
gorev  klasik ebrunun  Ozelliklerini  bozmadan ve
yozlagtirmadan yeni malzemelere uygulamaktir. Bunu
yaparken de, yaptig1 isin ebru oldugunu hi¢ unutmamali ve
ortaya ¢ikaracagr seyin, teknedeki boyadan ibaret

olmadiginin bilincinde ve maneviyatinda olmalidir.
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Giliniimlizdeki ebru uygulamalar1 klasik uygulamalar,
neoklasik uygulamalar, modern ve Bati etkisindeki
uygulamalar ve kokslz, kotl uygulamalar olarak
siiflandirilmaktadir (Aritan, 2002: 337).

e Klasik uygulamalar

Glinlimiiz ebru ustalarindan Alparslan Babaoglu, Fuat
Basar, Sabri Mandiraci, Sadrettin Oz¢imi ve bu ekolden
gelen genc ebrucular malzeme ve teknik olarak klasik olan
yoldan ayrilmadan gelenege bagli olarak ebru yapmakta ve
bu ekolii gelistirmeye ¢aligsmaktadirlar.

o Neoklasik uygulamalar

Bu alanda ebru yapan sanatgilar Niyazi Saym, Timugin
Tanarslan, Feridun Ozgéren ve Salih Elhan’dir. Bu
sanatc¢ilar teknik olarak klasik ebruya bagli olmakla birlikte
malzeme ve form olarak yenilikgi kabul edilen ebrular
yapmaktadirlar.

e Modern ve bati etkisindeki uygulamalar

1980’den itibaren gelisen bir ekoldir. Modern ve bati
etkisindeki uygulamalar1 teknik, malzeme ve form olarak
hicbir sekilde gelenege bagli olmayan ve bir¢ogu Bati

etkisindeki uygulamalardir. Bu tarz c¢alisan ebrucularin
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cogunun Amerikalt ebrucu Christopher Weimann’dan
etkilendikleri anlasilmaktadir. Bu ebrucular Nedim Soénmez,
Peyami Girel, Ahmet Coktan, Hikmet Barutcugil ve Ahmet
Saral’dir (Aritan,2002:337). Bu sanatg¢ilardan iistat nedim
hakkinda Aritan(2002:338) sunlar1 ifade eder; Nedim
Sonmez gelenege bagli kalmadan ebruda resim gelenegini
ilk uygulayan Tiirk sanatcisidir. Klasik ebru da yapmasina
karsin ebru teknigi ile yaptigi tablolarla dikkat cektigini
ifade eder. Yine modern ebruculardan biri olan Ahmet Saral
da ebru Uzerinde hayvan figurleri yapmakta olan bir baska
sanatcimizdir. Bu alanin Onemli ustalarindan biri olan
Hikmet Barutgugil de kendi adin1 verdigi Barut Ebrusu, Cift
Ebru, ebru iizerine hat ve ebru {izerine minyatiir tarzinda

caligmalar yapmaktadir.

Bu alanda yine kendi tarzini ortaya koyan tistat Ali bey’le
ilgili olarak Cansever (1996: 168) Mavi kiitlelerin ressami
ve heykeltiras1 olarak tanman Ali Ismail Tiiremen ebrunun
rastlantisalligin1 resmin diizeni ile bulusturan, teknenin

olusturdugu desenlerin ¢izgilerine kendi sanat yaklasimini
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ekleyen bu alanin 6nemli sanat¢ilarindan biridir ve ebruda
gravir galismalar1 da vardir ifadelerini kullanir.

Modern ve Bati etkisindeki ebru ¢esitleri ise sunlardir:
eispanyol ebrusu: Ulkemizde yaygin olmayan ondiile
goriiniimli ebrulardir. Akordeon ve dalgali (Aritan, 2002:
336).

Tavusi ebru (Fantezi tarakli ebru): Tarakli ebrularin ikinci

bir tarak yardimi ile taranmasi sonucu ortaya ¢ikar (Aritan,

2002: 336).

Sekil 1.27. Tavusi ebru 6rnegi(
http://gulfemce.blogspot.com.tr/2013/02/ebru-tavusi.html) (Erigsim Tarihi:
10.11.2014)
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e Buket ebrusu: Tavusi ebru iizerine, 6zel taragl ve taragin

bir kenarinda bosluk birakilarak yapilir (Aritan, 2002: 336).

Ay
L

-ml

Sekil 1.28. Buket ebrusu drnegi
(http://alparslanbabaoglu.wordpress.com/2013/07/26/lale-buketi)
(Erigim Tarihi: 13.12.2013)

b

e Kaplan gozii ebru (Giines ebru): Yanlslikla “Kedi Gozii’
denilir. Zemin atildiktan sonra, i¢ine 6zel bir kimyevi terkip
konulan boyalarin fir¢a ile atilmasi seklinde yapilir (Aritan,

2002: 336).
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Sekil 1.29. Kaplan gozii ebru (M. BOZDAG, Kisisel koleksiyonu: 2014)

1.8. Ebrunun Kullanim Alanlar: ve Baski Yontemlerine
Genel Bakis

— R

Sekil 1.30. Kagit tizerine ebru drnekleri (Barutgugil, 2001: 111)
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Sekil 1.31. Cam lizerine ebru 6rnegi (Barutcugil, 2001: 112)

Sekil 1.32. Tavan kaplamalari iizerine uygulanan ebru 6rnegi

(Barutgugil, 2001: 118)
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Sekil 1.33. Ev tekstili izerine uygulanan ebru érnekleri
(Barutgugil, 2001: 119)

75|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

IKINCIi BOLUM

SERAMIKTE MEKANIK BASKI YONTEMLERI

2. SERAMIKTE MEKANIK BASKI YONTEMLERI
Baski; sekil, yazi, grafik ve resimlerin gercegine en yakin

bicimde, bir ylzey Uzerine, ¢ogaltilarak ve hizli aktarilmasi
olarak tarif edilebilinir. Basim, distnilmiis, tasarlanmis
veya gergeklestirilmis bir 6zgiiniin (resim, yazi vb.) kalip
yoluyla ¢ogaltilmasidir. Seramikte baskiy1 ise, seramik
yiizeylere baski tekniklerini uygulayarak desenin ylzeye
aktarilmasini saglamak olarak tanimlayabiliriz.
(http://www.grafikerler.org/forum/konu/baski-nedir-baski-
teknikleri.3456/).(11.12.2014)

Baski cesitleri, seramikle birlikte diger endiistri kollarinda
da ayni veya farkli adlandirmalarla anilmaktadir. Rotasyon
baskilar, rulo baskilar, transfer baskilar, serigraf baski,
dijital baski, inkjet baski vb. baskilar gida, tekstil, grafik,
promosyon, ambalaj ve seramik gibi bir ¢ok endustri
dalinda kullanilmaktadir. Baski bu uygulamalarla farkli

yontemlere ve ¢esitli alanlara ayrilarak su an gunimiizde
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her biri ayr1 bir alan1 ve teknigi simgeleyen birer dal olarak
sekillenmistir.

Baski teknikleri ve uygulama olanaklar1 bu ginki modern
sanat ve endiistri alanlarinin tamamina temel teskil ederken
her bir sanat dali ve endiistri kolu kendine uygun teknigi
alarak kendi malzemesi dogrultusunda uygulamaya
gecmistir. Seramik endiistrisinde de kullanilan bask1
teknikleri gerek klasik (el tezgahi) gerekse mekanik olsun,
ayni siirecin bir iirlinii olmaktadir. Giiniimiizde, tilkemizde
seramik endiistrisinde baski  uygulamalarmi  kiiciik
atolyelerden, biiyiik isletmelere kadar tiim fabrikalar dolayl
veya dogrudan olarak kullanmaktadir (Aysan, 1987: 1).
Baski uygulama alanlar1 seramik endiistrisinde ¢ok yliksek
noktalara ve kaliteye ulasmistir. Seramik endiistrisinin tiim
kollarinda baski; ayr1 uygulama, yontem, g¢esit ve
olanaklariyla kullanilmaktadir. Serigrafi teknigiyle beraber,
serigrafi ile elde edilen dekal (cikartma) uygulamalari,
tampon baskilar, rotatif (rotocolor, tambur) baskilar, print
ve inkjet baskilar seramik endiistrisiyle beraber sanatsal
uygulamalarda da basariyla kullanilmaktadir. Ayrica baski

uygulama yoOntemleri seramik endistrisinin gelisiminde,
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endiistri {iretim malzemesi olarak, diinya piyasasinda biiytlik
paylar kazanmasinda 6nemli roller oynamaktadir. Uriiniin
gorsel olarak, estetik yap1 kazanmasi, baski teknikleriyle
miimkiin olurken triiniin gelistirilmesi ve pazarlanmasinda
baski tekniklerinin pay1 azimsanmayacak kadar biiyiiktiir.
Seramikte mekanik baski yontemlerinin uygulama alanlarini
iki ana grupta toplayabiliriz. Bunlar; endustriyel alanda
kullanilan mekanik baskilar ve sanatsal alanda kullanilan
mekanik baskilar. Serigraf baski ise baski uygulamalari
icerisinde en genis alana yayilmis ve kullanim olanagi
bulmustur. Gida sektorii, tekstil, grafik, hediyelik esya,
promosyon, elektronik devre baglantilar1 ve seramik gibi
alanlarda basari ile uygulanmaktadir (Tekcan: 2001).
Baskinin tarihgesine kisaca goz attigimizda temelinin
magara duvarlarinda goriilen ve sablon teknigi ile yapilan
duvar resimlerine kadar gittigi goriiliir. 9. yy. Japonya’da
ahsap baski 6rneklerine rastlanirken 14. yy. Avrupa’sinda
baski resminin yer aldigi, tahta baskiyla gerceklestirilmis
Kitap resimlerine rastlanmaktadir. Baski uygulamalarinin
ortaya cikisi, cesitlenmesi ve bir hiz kazanmasi kagidin

bulunmasiyla iyice hizlanir, bunun 6rnekleri en ¢ok 16. yy.
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baslarinda Ronesans doneminde gorulmektedir. Bu donemi
Pekmezci (1992:5) Baski teknikleri Ronesans’a kadar dinsel
konularda ve kitap resimlerinde kullanilarak bir sanatsal
tiretimden c¢ok c¢ogaltim amaciyla kullanilmistir. 1440
tarihinde (Gutenberg) ilk matbaanin kurulmasi, tipo baskiy1
ortaya c¢ikarmis ve baskida devrim yasanmistir. Bu
donemlerde artik aga¢ sablonun yerini bakir, 1799’dan
sonra tas kaliplar daha sonrada c¢inko, aliiminyum gibi
metaller alarak teknik gelismelerin 1s18inda gelisimini
stirdirmiistiir seklinde ifade ediyor. Bu guinki gelinen nokta
ise yukarida Pekmezcinin ifade ettigi gibi hizli bir gelisimin
ve degisimin ortasindadir. Bu siire¢ gelecekte de yeni baski
uygulama yontemlerini de binyesine katarak buyuyecektir.
Endiistrinin gelisimi bilimin buna paralel olarak geliserek
yeni buluglara imza atmas1 ve insanligin daha farkli ve daha
fazla isteklerde bulunmasi bu slreci daha da

hizlandiracaktir.

2.1.Dekal Baskl Yontemi

Dekal; kagit {izerine desenin transferi islemidir. Dekal

yontemi, 6zel zamkli kagit {lizerine bir desenin serigrafi
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yontemiyle seramik boyalarinin basimidir. Serigrafi baski
uygulamasi daha ¢ok karo yiizeyi gibi diiz zeminler Uzerine
baski yapilmakta kullanilirken ¢ikartma uygulamasi ise {i¢
boyutlu formlar iizerine uygulama olanagi saglamaktadir.
Dekal baski konusunda Adalan (1976:25) “Serigrafi baskida
boya tabakasi dekora istenilen yogunlugu ve renk tonunu
kolayca saglar. Pratik olarak seramik baskisinda
kullanilacak kalib1 basit malzemelerden bile yapabilirsiniz,
ama belirlediginiz renkleri 6nceden kontrol etmek isterseniz
cok daha gelismis bir diizenege ihtiya¢ duyacaksiniz. Bu
gelismis  diizenekte c¢ikartma (dekal) uygulamasidir.”
Tanimin1  yapmaktadir. Teknigin en biiyilk avantaji
ekonomik olusu iki boyutlu yiizeylerle birlikte ti¢ boyutlu
formlarin  tamaminda kullanilma olanagi saglamasi,
renklerin ve tonlamalarin 6nceden goriilebilmesi ve
uygulama o6ncesi desenlerin saklanabilmesi, tasinabilmesi
gibi bir¢cok olumlu nedenden dolay1 siklikla kullanilan bir
uygulama yontemidir. Temeli ve gelisimi tamamen serigrafi
tekniginden ge¢mektedir. Dolayli olarak yapilmasina
ragmen serigrafi yontemi ile gerceklestirilen bu ydntem

serigrafi baski uygulamalar1 adi altinda da ge¢mektedir.
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Baski kalitesinin yiksek, gorintinin ise ofset kalitesine
yakin olmasi ile ¢ok tercih edilen bir uygulama yontemidir.
Dekal uygulamalarda kagitta ¢cok onemli bir yere sahiptir.
Adalan (1976) “Dekal yapiminda ¢ok g¢esitli kagitlarin
kullanildigin1 ince ipek kagit, simplex-meta kagit (sunger
kagidi), dublex kagit, collodion kagit gibi kagit tiirlerinin
oldugunu soyliyor.” Bir diger onemli noktada Dekal
uygulamalarinda kullanilan boyalarin pisirim dereceleri,
serigraf baski boyalarina oranla diigiiktiir. Pigirim dereceleri
uygulanan yizeyle dogrudan iliskilidir.

Dekal uygulama asamalarmin birinci adimi uygulanmasi
yapilacak desenin elle veya bilgisayar ortaminda
olusturulmasidir. Bilgisayar ortamina atilan desenin “Adobe
Photoshop, Freehand, illustrator, corel” gibi programlarla
renk ayrimi yapilmaktadir. Basilacak desende ka¢ renk
varsa her renk sayisina gore ayri ayri filmler hazirlanir.
Renk ayrimui serigrafi baskida da yapilmaktadir, fakat dekal
uygulamalar i¢in yapilacak renk ayrimi daha titizlikle
yapilmalidir.Bu renk ayrimimi Adalan (1976) “Buradaki
fark goriintiiniin daha net ve fotograf kalitesinde olmasidir.

Film hazirlamada 6nemli noktalardan biri de, renk ayrimi
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biten desenin filme basim Oncesinde uygun tram
baydkliklerinin  secimidir, bu konuda vyeterli 06zeni

gostermemiz gerekir ifade” demektedir.

2.1.2 Dekal (¢cikartma) uygulamasi baski asamasi

Renk ayrimlar1 yapilmis filmler her bir renk icin ayr1 ayri
eleklere pozlandiktan sonra baski asamasina gecilmektedir.
Baski isleminden 6nce baski boyalari kendi medyumlari ile
iyice karistirilarak, boya ezici valslerden gegirilip belli tane
iriligine ulastirtlir. Daha sonra vakumlu veya merdaneli
baski makinelerinde baskiya gecilir. Masalarin vakumlu
olmast kagidin masa yiizeyine yapisarak kaymasini
engellemektedir. Dekalde elek ile kagit yiizeyi arasindaki
mesafe yaklasik 1-2 mm olmalidir. Endiistride dekal basimi
icin isletme ortamina belli oranda nem (su buhar)
verilmektedir. Bu nem dekal kagidinin belli 6l¢iide nemli
tutan kuruyup kiiclilmesini, fazla nemle genlesmesini
Onleyerek ilk basimla olusan desenin ve akslarin kaymasini
engelleyecektir. Birinci baskiyr yaptiktan sonra kagit
kiiciilecek veya genlesecek ikinci baskida desenlerde

kaymalar kagimilmaz olacaktir. Nem dekal baskida bunun

82|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

i¢in onemlidir. Isletme ortamindaki nem 48 - 52 nemdlcer
Olcuslyle otomatik olarak sirekli kontrollerle dengelenir.
Isletme oda sicaklig1 ise 22 C olmalidir. Isletme ortaminda
ilk baskist yapilan dekal, baski makinesi ile kontrollii
calisan kurutma kabinlerine gonderilir. Kurutma kabininden
cikan dekal ikinci baski icin tekrar baskiya alinir ve bu
islem kag¢ renk basilacaksa o kadar tekrarlanir (Karaagag,
2006: 54).

Baski islemi biten dekal kurutmadan sonra laklama igin
baski makinesine tekrar alinir. Laklama islemine getirilen
dekallerin  ¢ok iyi bir sekilde kurumus olmasi
gerekmektedir. Laklama isi i¢in 24, 32, 55 ve 90 numarali
elekler kullanmilir. Lak filmi desenden 0,5 - 1 cm’den daha
genis bir bosluk olarak pozlanir ve basim gerceklestirilir.
Lak, desenin tasinmasini yiizeye transferini saglayan
tagiyict bir film tabakasidir. Lak tiner bazli olup liister ve
vernik benzeri bir malzemedir. Lak basiminda dekal ile elek
arsindaki mesafe 1-2 mm  olmalidir.  Cikartma
uygulamasinda kullanilan kagitlar, ince dayanikli, piiriizsiiz

ve bir ylzl emici olmayan cinsten olmalidir.
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Genellikle iki tip dekal vardir. Birincisi; dublex kagit
tizerine litograf baskilarda kullanilan dekaldir. Ikincisi ise;
dublex ve simplex slide off tipi kagit ilizerine sir iistii
baskilarda kullanilan dekaldir. Ayrica, ipek kagit denen ve
sir alt1 baskilarda kullanilan kagit cinsi de vardir.

a) Ince Ipek Kagit: Bu kagitlar genellikle sirath c¢ikartma
dekorlarinda kullanilirlar. Bu kagitlar iizerine baski islemi
digerleriyle aynidir. Sir alt1 ¢ikartma dekorlarinda; sirlama
oncesinde yagsizlastirma ve ipek kagit tabakasinin yanmast
icin 600 — 700 C’de 6n pisirim yapilmaktadir.

b) Simplex-Meta kagit (siinger kagidi): Bu kagitlar Ustlerine
basilan kaygan — kromalar, jelatinli bir tabakayla Ortilu
basit bir destek kagit tabakasindan olusur. Diiz ya da hafifce
yuvarlak yiizeyler iistiinde kullanilmaya elveriglidirler.

c) Duplex kagit: Bu cins kagittan yapilan kromolarda birbiri
ustiine yapistirllmis iki ayr1 tabakadan olusur. Bunlardan
birisi, Gstiinde renkli baski yapilan ipek kagit, 6blrl ise ipek
kagidi tastyan daha kalin ve dayanikli bir destek tabakasidir.
d) Collodion kagit: Bunlara basilan kromolar jelatin ya da
benzeri bir madde ile kapli tasiyict destek kagit
tabakasindan olusur. Bu kagida baski yapildiginda pisirim
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350-450 C arasinda dikkatlice gozlenmeli firin 1s1s1 yavas
yavas Gikartilmalidir (Karaagag, 2006: 55).

Dekal dekorasyon uygulamalarinda sir iistii, sir i¢i ve sir altt
cikartma yontemleri yapilabilmektedir. Sir {istii ¢alismala-
rinda pigmis sirlanmig yiizey lizerine transfer edildiginden
diisiik derecede de gelisebilen seramik sir {istii boyalari
kullanilmaktadir. Sir alt1 ve sir i¢i uygulamalarinda biskiivi
pisirimi yapilmig ylizey lizerine sir alti ¢ikartma tatbik
edilir. Diisiik derecede 6n pisirim yapilir. Daha sonra iizeri
sirlanarak tekrar sirli pisirim yapilir. Sir igi uygulamalarda
sirin  olgunlagsma 1sisina  yakin boyalarla uygulanan
cikartmalar sir i¢ine gomiilerek sirla biitiinlesmektedir.
Dereceler sabit tutulmadiginda sir iginde goriintiilerin
kaydig1 goriilmektedir. Isletmelerde baskilar1 tamamlanmis
desenler laklama isleminden sonrada kurutularak kalite
kontrol asamasina gonderilir. Burada kaymalar, renk
bozukluklari, orijinale uymayan ton hatalari, eksik basimlar
gibi hususlar g6z oniine alinarak hatali olanlar ayirt edilir.
Saglam olanlar ise her tabaka dekal arasina ince jelatin,
naylon veya koruyucu yaghh kagit tabakasi konarak

ambalajlanir. Lakli dekaller st iiste geldiginde 1s1 ve nemle
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birbirine yapismaktadirlar; bundan dolay1 da dekal kagitlar
arasina mutlaka yaghh kagit veya jelatin konulmalidir

(Karaagag, 2006: 56).
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Sekil 2.1. Dekal uygulama agamalari (Karaagag, 2006: 56)

2.1.3. Dekal uygulamalarinda gorulen hatalar

Pigirim sonras1 seramik yiizeyde desenin herhangi bir
noktasinda bulunan bosluklar: Bu bosluklar ve eksiklikler
lak tabakasmin (desen) ylizeye transferi esnasinda arada
kalan su veya hava kabarciklarindan kaynaklanmaktadir.

Iyice yapistirilmayan lak tabakasinda bdyle sorunlar

86|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

yasanmaktadir. Bu su ve hava kabarciklar1 pisme esnasinda
yanarak o bolgelerin delik ve bosluk olusturmasini sagla-
maktadir.

Yiizeyde olusan biiziilmeler: Yiizeyde goriilen diizensiz,
katlama goriintiisiinde, kiiglik toplanmalardir. Ortalar1 bos
cirkin gorintli ortaya koyan bu toplanmalar birgok
nedenden dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar, lak tabakasinin
gereginden fazla kalin olmasindan, uygulanan boyanin kalin
kullanilmasindan ayrica nemli olarak firinlanip, hizl
pisirimlerden  dolayr  kaynaklanabilmektedir.  Dekor
pisirimleri her zaman kontrollii olarak yapilmali boyalarin
pisirim dereceleri ile birlikte uygulanan ydntemin teknik
kosullart siirekli goz oniinde tutulmalidir. Dekal dekorasyon
uygulamalarindaki sonuclar1 net ve kontrollii olmasi iste-

niliyorsa deneme pisirimler ve 1s1 kontrollii firmnlar mutlaka

kullanilmalidir (Sevim, 2003: 212).

2.2. Dijital Baski1 Uygulamalari

Dijital makinelerin hizla gelismesi bu gelisimin diger
endiistri alanlarinda oldugu gibi seramik sanayisini ve

sanatsal uygulamalar1 da olumlu yonde etkiledigi
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goriilmiistiir. Dijital uygulamalar diger baski gruplarina
gbre hem yontem hem de uygulamalar1 ile farklilik
gosterirler. Serigraf baski ve dekal uygulamalar da film ve
sablon olmasina ragmen, dijital uygulamalarda bu farklidir.
Dijital ortamda hazirlanan filmler sablon hazirlanmasina
gerek kalmadan baskiya gecebilmektedir. Serigrafide
oldugu gibi sablon mantig1 dijital uygulamalarda yoktur.
Her sey bilgisayar ortaminda yapilir. Desen iki sekilde
olusturulur. Mevcut olan desen tarama yolu ile bilgisayar
ortamina alinir veya bilgisayar ortaminda tasarlanir. Daha
sonra yazdirma komutu ile makinenin yazma veya isleme
sistemlerine gore desen seramik veya cam ylizeye aktarilir.
Baskiy1; sablon kullanilanlar ve kullanilmayan gruplar
olarak ayirdigimizda serigrafi, dekal, rotatif ve tampon
baski gruplarimi1 sablon ve ¢erceve kullanilarak yapilan
baski grubuna alabiliriz. Diger grupta ise toner transfer,
lazer dekal, inkjet ve UV baskilart da dijital uygulamalar
diye adlandirilir. Desen, elek bezi, ¢erceve, yapistirict ve
emdlsiyon gibi malzemelerin sistemli bir sekilde bir araya
getirilip sablon dedigimiz yapiy1 olusturmaktadir. Serigrafi,

dekal ve diger uygulamalar basimin ger¢eklesmesini
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saglayan temel araci sablon olusturur. Dijital baskida bu
saydiklarimiz olmadigindan diger baskilardan ayrilmaktadir

(Karaagag, 2006: 76).

2.3. Toner transfer ve lazer dekal uygulamalar:
2.3.1. Toner transfer uygulamalari

Bu uygulama da yararlanilan temel ara¢ fotokopi
makinesidir. Seramik ylizeye aktarilmasi diisiiniilen desenin
bilgisayarda diizenlemesi yapilir. Istenilen bask1 boyu, bask1
kalitesi, bask1 yonii gibi diizenlemelerden sonra desen print
edilerek fotokopi makinesine (Laser printer) veya kagit ¢ikti
alinabilen yazicilara gonderilir. Buradaki fotokopi veya
yazicilarin  Ozelligi  desen gikarken firina girmeden
alinabilme sansimnin olmasidir. Desen yazici tarafindan
yazilip, yazicinin kurutma firinindan gegmeden makine
durdurulup, agilarak iginden desen basili kagit alinir. Bu
kagit yuzeyindeki toner (murekkep) ylizeye tam olarak
tutunmadan, 1siyla  sabitlenmeden alindigindan el
stiriildiiglinde kolaylikla bozulabilmektedir.

Dramdan gecen kagit alindiktan sonra yiizeyi diizeltilmis kil

plaka (porselen, terracotta vb.) {izerine baski yon asagi
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gelecek sekilde yatirilir. Daha sonra bir merdane yardimiyla
fazla bastirilmadan tizerinden gegilerek tonerin kil yiizeyine
transferi saglanir. Daha sonra kagit kil yiizeyinden
alindiginda grafigin yiizeye transfer edildigi goriilecektir.
Firin atmosferinde tonerlerin bir kismi ugarken bir kismi da
seramik boyasi etkisi gostererek yiizeyde flu bir sekilde
belirir. Pisme rengi genellikle seppia rengindedir. Kil
ylizeyinde pisirim sonrasi flu olan goriintii yiizeyin siyah sir
alt1 boyasiyla kaplanip fazlaliginin siingerle silinip tekrar
firnlanmasiyla goriintii yeniden ortaya c¢ikar (Karaagag,
2006: 77).

2.3.2. Lazer dekal uygulamalari

Zengin bir demir igerigine sahip olan lazer toner yazicilar
ve lazer toner fotokopi makinelerinden alinan goriintiilerle
siyahtan sepya tonlarina dogru baskilar elde etmek
mimkindlr. Koyu hatlara sahip ve iyi kontrastligi olan
goruntulerde (yazi, say1 ve karakterler de dahil olmak Gzere)
bu yontem ¢ok iyi islemektedir. Farkli marka yazici ve
fotokopi makineleri farkli yogunlukta demir oksit

icermektedirler. Bu da goriintiiniin  acikligmi ya da
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koyulugunu etkilemektedir. Bazilar1 ise hi¢ uygulanama-
maktadir. Oncelikle denemeler yapilmasi Sir iistii icin
kullanilan ve lak gerektiren dekal kagitlar da bu yontem igin
kullanilabilmektedir. Ayn1 zamanda lazer toner dekal kagit
olarak gecen ve laklamayi gerektirmeyen &zel Grinlere
ulagmakta miimkiindiir. Toner bu 6zel dekal kagit iizerine
yapismakta ve baski isleminden hemen sonra kullanilabil-
mektedir. Bu iki tip dekal kagitla, parlak ya da yar parlak
pismis sirli biinye {izerine baski yapmak muimkindr.
Demir oksit pisirim siiresince sirli yiizey tarafindan absorbe
edilmektedir. En iyi sonu¢ Cone 06- 02 sirlar1 ile elde
edilebilmektedir. Fakat baz1 kiiciik testlerde yiksek dereceli
sirlarda  bagarili olabilmektedir. Toner dekaller ayni
zamanda mat sirh ve sirlanmamis ¢amur biinyesinde de
yuksek derece de (Cone 2 den Cone 7ye kadar istenen
goriintli rengine bagl olarak) pisirildikleri takdirde basarili
olabilmekte ve boylece demir oksit ¢ozllebilmektedir.
Goruntu genellikle kahverengi ve kirmizimsi kahverengi
oldugu i¢in lazer dekal agik renk biinye ya da astarli biinye
tizerine uygulanmalidir. Lazer pisirimin en son asamada

yapilmasi gerekmektedir. Sirin en {iste yapilmasi lazer
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dekalin goriintiiniin onu dagitmasina sebep olabilmektedir.
Oncelikle goriintii, dekal kagit Uzerine fotokopi ya da
yazicidan aktarilmaktadir. Bazen kagit boyutunun yaziciya
uymasi i¢in kenarlarindan kesmek gerekebilmektedir.
Diizgiin bir sekilde kesilmelidir aksi takdirde kagit
sikigmalarina sebep olmaktadir. Dekal kagitlar kagit haznes-
ine yuklenmeli ve dekal kagidin dogru yani, emulsiyonlu
parlak ve arka destek kagittan daha piiriizsiiz olan yoniiniin
Ustte kaldigindan emin olunmalidir. Iyi bir havalandirma
ortaminda dekal kagit iizerine lak uygulanmalidir. Bazi
kaynaklarda belirtildigi {izere laklama islemi icin sprey
seklinde satilan tirtinlerde bulunmaktadir.

Bunlarin kullaniminda ise lak iki ya da ii¢ kat seklinde
uygulanmaktadir. Yogun laklama isleminden, lakin damla-
masi riski olacagindan kagmilmalidir. Lak ile kaplama
islemi tamamlandiktan sonra uygulama isleminden 6nce lak
tamamen kuruyana kadar bekletilmelidir. Dekali seramik
ylizeye uygulayabilmek i¢in kagit 1lik su ile doldurulmus bir
kabin igersine birakilmakta ve suyu iyice almasi igin
beklenmektedir. Ardindan destek kagit iizerinden ayrilarak

pismis ve sirlt seramik yiizeye aktarilmaktadir. Pamuk ya da
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yumusak bir malzeme kullanilarak, olusabilecek hava
kabarciklar1 fazla su ve kirisikliklar diizeltilmektedir. Toner
dekallerin pisirilme derecesi, altinda bulunan sir ile ayn1 ya
da daha yakindir. Toner dekaller igin pisme derecesi
cesitlilik gosterebilmektedir. En uygun yontem dekal
pisiriminin  sir  pigiriminden daha diisik derecede
yapilmasidir. Sirin sadece demir oksidi Ust tabakaya absorbe
edebilecek ve kalic1 olarak ylizeyin bir pargasi olabilecek
bir yumusakliga gelmesi yeterli olmaktadir. Diizgiin parlak
bir sekilde ¢ikmis ¢alismalar en iyisidir. Fakat mat, dokulu
ve biskuvi ylzeylerde de, kaynasma saglanacak kadar
yiiksek bir 1s1 da pisirildiklerinde baz1 ufak hatalar
olabilmesine ragmen ise yarayabilmektedir. Toner dekaller
birbirleri Uzerine yerlestirilerek de birka¢ kez pisirimleri
yapilabilmektedir. Dekallerin pigirimi sirasinda iyi bir
havalandirma saglanmalidir. Lakin yanmasi sirasinda
cikacak olan gaz st da etkileyebilmektedir. Pisirim
yapilmadan Once mutlaka denemeler yapilmalidir (Scott,
1994: 77).
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Sekil 2.2. Laser dekal uygulama asamalar1 (Karaagag, 2006: 77)

2.4. Sanatsal Seramik Uygulamalarinda Dekal
Kullanimi1 ve Sanat¢1 Calismalari
Sanatgilar, meydana getirdigi eserlerinde tarzlarinin

Ozginliikle birlikte uyguladiklar1 tekniklerde de eserlerini
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Oon plana c¢ikarabilmektedirler. Kimi zaman eserlerinde
kullandiklar1 teknik, o sanat¢inin {islubu ve teknigini
olusturmaktadir. Sanatcilar baski tekniklerini veya cesitli
teknikleri kisisel yorum, arastirma ve gelistirmelerinin
sagladigi katkilarla seramik eserlerin yuzeylerinin ve
dokularinin resimsel form ve anlatim olanaklarindan
faydalanmak amaciyla sanatsal bir ifade ve yorum aract
olarak kullanmaktadir.

Sanatc¢inin bu yorumlama, aragtirma ve esere uygulamalari
sanatsal bir eserin seramik endustrisinde de kendine yer
bulmustur. Bununla birlikte farkli yorumlanan eserler ortaya
cikmakta, tasarim ve formlarda seramik eserlerde farkli
etkiler gozlenmistir. Sanat¢cinin farkli baski yontemlerini
kullanmalari, seramik endistrisiyle farkliik gosterebil-
mektedir. Sonugta sanatgi tarafindan yapilan eserlerin sayi
olarak az olmasi veya tek olmasi sanat¢inin eserlerinde bazi
yenilikleri ve tarzlari da birlikte getirmektedir.

Sanatcilar eserlerinde farkli dekorlama uygulamalarinda
basta serigrafi baski, dekal uygulamalar, toner transfer ve
foto seramik gibi uygulamalar1 eserlerinde kullanmak-

tadirlar. Bu uygulamalarin endiistride veya c¢ok iiretim
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yapilmams1 Oncelikle maliyetinin oldukca fazla ve sadece
prototip  dlizeyde olmalar1 sanatsal uygulamalarda
kullanilmasini saglamaktadir. Ornek vermek gerekirse dekal
transfer uygulamalarda oldugu gibi normalde yazili bir
metin veya gorsel bir ¢ikt1 alinmak igin iiretilen bir fotokopi
makinesinden faydalanarak seramik ylizeylere baski
uygulamak tamamen kisisel bir tarz gibidir. Bu tarz kisisel
yorum ve tarzlarin eserde uygulanmasi esere bir yorum
katmast yorum olarak esere deger katmaktadir. Yalniz
bunun endiistride ve ya seri iiretimde ¢ok sayida eser
beklenmesi simdilik olagan disidir. Burada sinirli sayida
eser s0z konusudur. Bu eserleri endlstriyel veya yuksek
verim beklemesi, maliyet ve zaman gibi unsurlar1 géz ardi
etmektir. Bundan da 6te sanat¢inin yorumundan ziyade
sanat eseri kimligini kaybetmesi demektir.

Dekal seramik eserler kiguk sanat atolyelerinde ve
sanat¢ilarin eserlerinde farkli bir doku olarak kullanilmak-
tadir. Toner transfer ve inkjet baski uygulamalar1 daha ¢ok
yurt disindaki sanatcilarda goriilmekteyken iilkemizde daha
cok dekal ve serigraf baski uygulama ornekleri goriilmek-

tedir.
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2.4.1. Ornek eser ve sanatsal calismalar

Sekil 2.3. Lesley Baker, Siralt1 Serigrafi ve Lazer Cikartma Uygulama 6rnegi
www.printandclay.net (Erisim Tarihi 14.0.9.2014)

Sekil 2.4. Keith Phillips, Lazer ¢ikartma Uygulama 6rnegi
(http://www.printandclay.net/Water_Closet_ Workshop/home.htm ) (Erisim
Tarihi 30.12.2014)
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Sekil 2.5. Patrick King, Fotokopi ve Laser Print Uygulama &rnegi
(http://www.printandclay.net/Water_Closet_Workshop/home.htm ) (Erisim
Tarihi 30.12.2014)

Sekil 2.6. Three Parts Water, Paul Andrew Wandless (USA), 2005.
(http://www.printandclay.net/Water_Closet_Workshop/home.htm ) (Erisim
Tarihi 30.12.2014)
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Sekil 2.7. Family Portraits, Cherie Westmoreland (USA), 2004.
(http://www.printandclay.net/Water_Closet_Workshop/home.htm ) (Erisim
Tarihi 30.12.2014)

Sekil 2.8. The Presidents, Justin Rothshank (USA), 2009.
(http:/ww.printandclay.net/Water_Closet_Workshop/home.htm ) (Erisim
Tarihi 30.12.2014)
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Sekil 2.9. New Vision Plate, Faux Lennox #4,Les Lawrance (USA).
(http:/iwvww.printandclay.net/Water_Closet_Workshop/home.htm ) (Erisim
Tarihi 30.12.2014)

Sekil 2.10. Garth Johnson, dekal, Laser transfer uygulama drnegi
(http://www.printandclay.net/Water_Closet_Workshop/home.htm ) (Erisim
Tarihi 30.12.2014)
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Sekil 2.11. Cricket Apel, dekal ve serigraf baski1 uygulamalar
(http://www.printandclay.net/Water_Closet_Workshop/home.htm ) (Erisim
Tarihi 30.12.2014)
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UCUNCU BOLUM

3. SERAMIK CALISMALARIN ELE ALINIS
SURECLERI
3.1 Arastirma, Tasarim ve Uygulama Siireci

Aragtirmaya ilk olarak tez konusuyla ilgili ulusal ve
uluslararas1 literatiir taramasi ile baslanmis ve yayinlara
elektronik ortamda ve basilmig kitaplar elde edilerek
ulasilmistir.

Ikinci asamada, orta egitim ve lisans déneminde yapilmis
olan ebru caligmalarini belli bir estetik anlayis ve seviyeye
getirmek i¢in, ayrica konuyla ilgili farkli temel bilgilere
sahip olmak icin; Avrupa Islam Universitesinin diizenlemis
oldugu ve Dagistan Uluslararast Dogu Universitesi Arap
Dili Bolim Baskanligi ve Sarkiyat Fakiiltesi Dekan1 ayrica
Rotterdam Islam Universitesi Rektorliik kurulu iiyesi ve
Islami Ilimler Fakiiltesi dgretim iiyesi Dr. Mehmet Refii
KILECI ile temasa gegilerek 6zel davetli dgrenci olarak

Hollanda’ya ziyaret gergeklestirilmistir.

Hollanda’da Dr. Mehmet Refii KILECi’nin a¢gmis oldugu

Rotterdam’da bulunan Rumi Sanat Enstitlisiinde goérev
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yapan (stat Mehmet Alaatt’in BOZDAG esliginde 20
glinliik egitim-68retim siirecinde ¢ok degerli bilgiler
edinilerek yurda doniilmistiir. Egitim siireci sonunda

sertifika alma hakki kazanilmis ve ebru sanatinin ince

noktalari ile ilgili hassas bilgiler edinilmistir.

Sekil 3.1. Avrupa slam Universitesi Rotterdam Nederland
(http://www.bianet.org/bianet/egitim/162993-hollanda-da-islam-
universitesi)(Erisim Tarihi 10.06.2015)
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Sekil 3.3. Avrupa Islam Universitesi Dr. Mehmet Refii KILECI ile kisisel

egitim siireci
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Basarili gecen egitim siireci sonunda, Dr Mehmet refii
kileci ve Ustat Mehmet Alaattin Bozdag danmismanliginda

Belcika ve Hollanda’da kisisel ebru ¢alismalar1 gosterisi ve

sergisi agilmustir.
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Sekil 3.4. Belgika ve Hollanda’da kisisel ebru ¢aligmalar1 gosterisi

Sekil 3.5. Belgika ve Hollanda da ebru gosterisi ve kisisel sergi i¢in yapilan ebru

ornekleri
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Son asamada ise, egitim siireci ve oncesinde toplanan yazili
ve gorsel dokiimanlar birlikte degerlendirilerek calismalara
yon verecek zihinsel siirecten gecirilmis ve seramik
yuzeylerle formlara nasil yansitilabilecegi sorusuna yanit

aranmaya caligilmistir.

Arastirma konusu belirlenirken, tim bu veriler 1s18inda
lisans ve yiiksek lisans atdlye c¢alismalarinda gordlen,
yuzeye plastik Ogeler kazandirma deneyimleri temel
alinmistir. Seramik yiizeye estetik ve plastik 6geleri farkli
gorsel doku arayislari, sirlama ve baski yontemleri
kullanilarak tiim c¢alismalarda ortak bir anlatim dili
olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu olusum asama ve ¢abalari,

asagida siralandig1 sekilde verilmistir.

3.1.1.Calismalarin tasarim SUreci

Bu asamada, tez konusuyla ilgili olarak zihinsel ve imgesel
arayig slireclerine gecilmistir. Arastirmanin  temelini
olusturan ebru teknigi ve tilirlerini seramik yiizeylere
aktarmadan 6nce bu teknigin uygulama hazirlik asamasi ve
ekipmanlar1 tamamlanmis ve ebru cesidine gore anlik

tasarlanan desen ve imgelere yer verilmistir.
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Bu tasarimlar, daha once bilgisayar ortaminda renkli olarak
hazirlanmig Tirk motifleri ve minyatiirlerini 6n plana
cikaracak renk ve ebru desenlerine uygun olarak secilmistir.
Danigman esliginde bir secki olarak ele alinan bu ebru
eskizleri Once kagit tizerinde denenmistir. Daha sonra sir
alt1 seramik boyalariyla seramik yiizeylere benzer renk ve
desenler aktarilmistir. Uzun bir siireci kapsayan bu tasarim
asamasinda seramik ¢alismalarin  Turk motifleri ve
minyatdrlerini ebru desenine gore renk ve bicim ozellikleri
acisindan bir tasarim se¢imine gidilmistir. Bu asamada g0z
oniinde bulundurulmasi1 gereken Onemli noktalar asagida

stralanmistir. Bunlar:

1- Seramik ¢aligmalarin boyutlarina karar verilmesi,

2- Seramik yiizey ve bicimlerine gore ebru desenlerinin
secilmesi,

3- Ebru ve dekal baski desenlerinin bilgisayarda
Olceklendirilmesi ve basilmasi,

4-  Seramik yuzeylere gore ebru desenlerinin ve Turk

motif ve minyatiirlerin aktarilmasi,

108|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

5- Calismalarda ebru desenlerini olusturacak renk
verici sir altt boyalarin dengeli bicimde tasarima
uygun kullanilmasi,

6- Sir pisirim sicaklik ve tekniginin belirlenmesi,

7- Dekal Baski Tekniginin pisme sicaklik araliginin

belirlenmesi

8- Seramik caligmalarin kalite kontrollerinin yapilip

sergilemeye alinmasi,

9- Seramik ¢aligmalarin sergi ve montajinda yardimci

farkli materyallerin kullanilmasi.

Sekil 3.6. Eskiz ¢aligmalart
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Yukarida agiklanmaya calisilan 6zelliklere uygun ¢izilen
tasarimlar liretim atdlyesinde sergilenerek, gerekli bilgi ve
aciklamalar danigmana sunulmus ve ortak begeni toplayan
tasarimlarda son degerlendirme ve diizeltmeler yapilarak

maket yapimlarina gegilmistir.

3.1.2 . Ebru Desen Denemeleri

Alg1 kaliba beyaz kil dokiim teknigi ile tretilen seramikler
ve c¢ini karolar hazir alinmistir. Tiim ebru desenlerinin
uygulanacagi seramik form yiizeyleri ve ¢ini karolar
boyutlarina gore secilerek, dekal baski teknigine
hazirlanmistir. On deneme ebrular1 icin kiiciik seramik
formlar ve ¢ini karolar tercih edilmis ve seffaf sirla sirhi
pisirimleri belirlenen 1050 0C sicaklikta gerceklestirilmistir.
Elde edilen veriler 1s1ginda biiylik boyutlu ebru desenleri
hazirlanarak seramik ylizeylere aktarilmis ve seffaf sirla
sirlandiktan sonra yine denemelerin pisirildigi 1050 °¢C

derecede pisirilmistir.
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Sekil 3.7. Ebru desen denemeleri

3.13. Dekal Baski Teknigi Denemeleri

Ebru desenli sirli seramik form ve karolarin iizerine Turk
motif ve minyatirleri ¢alismalarin boyutlarina gore dijital
ortamda renk ayarlamalariyla ¢iktisi alinarak Uretim
teknigine bagli olarak kullanilacak seramik objelerin yiizey
ozellikleri, firin Olgiileri, objelerin boyutlari, ebru teknigi
uygulama yontemleri, dekal baski transfer asamalar1 ve
pisirme kosullar1 gibi ¢ok yonlii diisliniilerek maketler
sekillendirilmistir. Bazen bir calisma i¢in iki veya daha
fazla yontem bir arada kullanildigindan ebru ve motifleri
seramik objelere aktarma islemi uzun siirede tamamlan-

mistir.
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Sekil 3.8. Ebru ve dekal baski denemeleri

Daha sonra deneme recetelerinde gerekli diizeltmeler ve
oransal degerler yapilarak, seramik ¢aligmalarin gergek

uygulamalarina geg¢ilmistir.

3.1.4.Pisirim ve Isitma Teknikleri

Tez kapsaminda hazir alinan seramik form ve ¢ini karolarin

ilk pisirimleri elektrikli kamara firlarda ilk pisirim 900°C

‘ta yapilmistir.

Sekil 3.9. Elektrikli kamara firinlar ve pisirim
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Seramik yilizeylere ebru deseni uygulanip daldirma ve
akitma yoOntemiyle sirlandiktan sonra ise ikinci sirl
pisirimleri yine elektrikli kamara firinlarda ilk pisirim

1050°C gerceklestirilmistir.

Ebru desen zeminli sirli seramiklerin belirlenen yer ve
tasarima uygun olarak ve dekal baski teknigi ile hazirlanmig
Turk motif ve minyatiirleri bu yiizeylere aktarilarak
boyalarin sabitlenmesi i¢in elektrikli kamara firinlarda 100-

250°C’ta pisirilerek caligmalar son seklini almisgtir.

3.1.5.Ebru yonteminin seramik ylUzeylere
uygulanmasi

Tezin en 6nemli yapim asamalarindan olan ebrunun seramik
objelere uygulanma asamasi tezdeki en uzun ve deneme
asamalarinin en fazla oldugu bolimdiir. Ebru sanatinin
geleneksel olarak kagit yiizeylere bile aktarilmasi ¢ok zor
oldugu bu sanat1 icra edenler tarafindan ifade edilmektedir.
Yiizyilardir Ebru sanatinda yapilan tekniklerin istadlar
tarafindan sir olarak saklandigi sadece icazet verdikleri

ogrencileriyle paylastiklar1 bilinmektedir.
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Klasik ebru yapiminda oldugu gibi seramik yizeylere ebru
desenlerinin aktarilmasi da nemli, tozsuz ve oda sicakligi
ortaminda hazirlanan malzemelerle gergeklestirilir. Seramik
calismalarin boyutlarina gore farkli bigim ve boyutta ebru
teknelerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Ebru boyalarinin
hazirlandigr gibi seramik sir alti boyalarinin da o6zel
regetelere gore hazirlanmasi s6z konusudur. Kitre tekneye
bosaltildiktan sonra olugan kopiikler tekne iizerine kagit
kapatilarak alimir ve kitrenin dinlenmesi saglanir. Bu
stireden sonra tekne Uzerinde Kitre ayar1 yapilir. Ayar, bir
cubuk yardimiyla ¢ubugun kitre {izerinde ¢ekilmesi ile
yapilir. Cekilme isleminde iz geri ¢ekiliyorsa, kitre yogun,
iz ileri cekiliyorsa sulu demektir. Kitre eger yogun ise su
katilir ve kitre ayar1 yapilir. Kullanilacak olan boyalar
kiiclik kavanozlara alinir. Su ve 6d ayarlar1 yapilir. Bu ayar
icin belirli bir regete uzun denemeler sonucunda olusturulur,
olusturulan bu regete icindeki oranlar bu calismadaki en
onemli kisimdir ¢ilinkii seramik ylizeylerde boyalari
sabitlemek bu recetedeki orana baghdir. Bu ayarin
yapilabilmesi i¢in sik kullanim ve deneme gereklidir.

Swvilarin yogunlugunu 6lgmek igin dansidometre denilen
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alet kullanilir. Ama ebruda bu alet fayda etmez. Kitreli
suyun yogunlugunu 6lgmek icin, Kitrenin cinsine gore illa
deneyim ve tecriibe lazimdir. Ebru yapiminda hazirlik siiresi
geleneksel tekniklerle hazirlanacaksa kitre ve 6d ayarlar
kisa siirede yapilamamaktadir fakat hazir malzemeler
kullanilacaksa bu agsamalar daha kisalmaktadir. Boyalarin
kalitesine ve aligkanhifa bagli olarak hazirlik siireci
tamamlanir. Hazirlanan teknede boya karistirilir ve firca ile
boya alinir. Fir¢a, diger elin bagparmagina vurarak tekneye
paralel bir sekilde serpilir. Teknede yapilan ebru deseninin
alimacagl materyalin bekleme siiresi tamamlandiktan sonra
(6rnegin seramik obje 10-25 sn. beklemelidir) tekneden
¢ikarilir ve kurumaya alinir.

3.1.6. Dekal yonteminin ebrulu seramik ytzeylere
uygulanmasi

Dekal uygulama yontemlerinden biri olan lazer dekal baski
uygulamasidir. Zengin bir demir igerigine sahip olan lazer
toner yazicilar ve lazer toner fotokopi makinelerinden
alman goriintiilerle siyahtan sepya tonlarina dogru baskilar
elde etmek mumkundur. Dekal baski konusunda

(Wandles,2006: 40) Koyu hatlara sahip ve iyi kontrastligi
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olan goriintiilerde (yazi, say1 ve karakterler de dahil olmak
iizere) bu yontem c¢ok iyi islemektedir. Farkli marka yazici
ve fotokopi makineleri farkli yogunlukta demir oksit
icermektedirler. Bu da goriintiiniin  acikligmi ya da
koyulugunu etkilemektedir. Bazilar1 ise hi¢ uygulanama-
maktadir. Oncelikle denemeler yapilmasi gerekmektedir.
Bubble jet, inkjet ya da diger yazicilar ise ise yarama-
maktadir. Bunlar da demir oksit ya ¢ok az ya da hig
kullanilmamaktadir. Sadece lazer toner makineler kullanil-

malidir ifadelerine yer vermistir.

Sekil.3.11. Decal uygulamasi (Wandles,2006: 40)
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Sir istii i¢in kullanilan ve lak gerektiren dekal kagitlar da bu
yontem i¢in kullanilabilmektedir. Ayni zamanda lazer toner
dekal kagit olarak gegen ve laklamay1 gerektirmeyen 6zel
tiriinlere ulagmakta miimkiindiir. Toner bu 6zel dekal kagit
lizerine yapigmakta ve baski isleminden hemen sonra
kullanilabilmektedir. Bu iki tip dekal kagitla, parlak ya da
yar1t parlak pismis sirli bilinye {izerine baski yapmak
miimkiindiir. Demir oksit pisirim siiresince sirli yiizey
tarafindan absorbe edilmektedir. Toner dekallerin pisirilme
derecesi, altinda bulunan sir ile aym1 ya da daha yakindir.
Toner dekaller i¢cin pigsme derecesi ¢esitlilik gosterebil-
mektedir. En uygun yontem dekal pisiriminin @ sir
pisiriminden daha disikk derecede yapilmasidir. Sirin
sadece demir oksidi Ust tabakaya absorbe edebilecek ve
kalic1 olarak yiizeyin bir pargasi olabilecek bir yumusakliga
gelmesi yeterli olmaktadir. Diizgiin parlak bir sekilde
¢ikmig ¢alismalar en iyisidir. Fakat mat, dokulu ve biskiivi
ylzeylerde de, kaynasma saglanacak kadar yiiksek bir 1s1 da
pisirildiklerinde bazi ufak hatalar olabilmesine ragmen ise
yarayabilmektedir. Toner dekaller birbirleri Uzerine

yerlestirilerek de birka¢ kez pigirimleri yapilabilmektedir.
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Dekallerin  pisirimi  sirasinda iy1 bir havalandirma
saglanmalidir. Lakin yanmasi sirasinda ¢ikacak olan gaz sir1
da etkileyebilmektedir. Pigirim yapilmadan 6nce mutlaka

denemeler yapilmalidir.

3.1.7. Sirlarin hazirlanmasi ve sirlama asamasi

Tez kapsaminda tasarlanan seramik c¢aligsmalarin renklerine
gore o©nceden denemeleri yapilan sir regeteleri biiyiik
oranlarda hesaplanarak tartilir ve porselen bilyeli
degirmenlerde sulu olarak &giitiiliir. Ogiitiilen renkli sirlar
ve renkli oksitler 120 mikronluk elekten gecirilerek
hazirlanmasi1 tamamlanir. Hazirlanan sirlarin ebrulu seramik
yuzeylerde uygulanabilmesi icin ebru boyalariyla uyumlu
sirlar tercih edilmelidir bu da denemeler ve cesitli sir
receteleriyle elde edilmistir. Tez kapsaminda sir denemeleri
esnasinda meydana gelen uyumsuzluklar tespit edilmis ve

yeni receteler hazirlanmastir.
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Sekil 3.12. Sir denemeleri esnasinda meydana gelen uyumsuzluklar

Piiskiirtme ve daldirma yontemi i¢in hazirlanan bu sir hava
basingli kompresdr tabancalar1 ile seramik yiizeylere
istenilen  kalinlikta homojen piiskirtiilerek — sirlanir.
Kullanilacak sirin firinda pisme 6zelliklerine gore denetimli

puskartilen bu sirin pigsme isleminden sonra ebrulu
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ylzeylerde nasil uyum saglayacagi bilinmediginden

denemeler ve yeni regeteler hazirlamak gerekir.

Sekil 3.13. Piiskiirtme agsamast
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Sekil 3.14. Piskiirtme yontemi ile hazirlanan biinyeler

Tez kapsaminda yapilan denemeler ve regeteler sonucunda
Ebru motifinin transfer edildigi andan itibaren fazla toza ve
isleme maruz kalmadan miimkiinse hemen sirlanmasi
gerektigi, sirlamanin ise ebru boyalarina zarar vermeden

daldirma veya akitma yontemini tercih etmenin biinyelerde

daha iyi bir sonug verdigi gézlenmistir.
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Sekil 3.16. Akitma teknigi

Sekil 3.17. Daldirma teknigi

Sirlanan tim drlinler elektrikli kamara firma yerlestiri-
Imeden Once firin raflarina temas edecek taban ve ylizeyleri
1slak slinger veya bigak yardimiyla silinerek fazlaliklar
almir. Bu islem {riinlerin firin raflarina yapigmasini
engellemek ve daha sonra tabanda olusacak keskin sir kirik
ve yiizeylerinin temizlenmesi i¢in ayrica bir iscilik ve

zaman kaybini 6nlemek i¢in yapilmaktadir.
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Sekil 3.18.Taban temizligi

Taban temizligi yapilan {irlinlerin sirlanan yiizeylerine fazla
dokunulmadan hassas ve birbirine degmeyecek sekilde sirlt
pisirim i¢in seramik firinina yerlestirilir.

Sirli pisirme islemi diye adlandirilan bu pisirimde sirh
triinlerin  biinyenin emdigi suyu uzaklastirmak igin
strastyla; 6n kurutma 100-2500C, 1sitma 250-600°C ve asil
pisirim 1050 %C’de firmn bacasi denetimli olarak acik-kapali
duruma getirilerek tamamlanir. Firin bacasi pisirme
isleminden bir siire sonra agilarak firin denetimli sogutulur
ve kapagi agilarak ¢alismalar masa tlizerine dizilecek sekilde

¢ikarilir. Tiim ¢alismalar kontrolden gegirilerek sirli pismis
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iirtinlerdeki sir capaklar1 zimpara ve diger yardimer alet ve

malzemelerle rotuslar yapilir ve montaja hazir hale getirilir.

Sekil 3.19. Sir pisirim islemi

3.1.8. Seramikleri sergileme icin farkh
materyallerle montaj edilmesi:

Sergileme i¢in farkli materyallerle monta; edilecek
seramikler bu malzemelerle bir araya getirilerek gerekli
rotuglamalar ve bu ylizeye yapistirmalart i¢in ara
baglayicilar kullanilmigtir. Montajlama isleminden sonra bir
veya iki glin donmas1 beklenerek gerekli rotuslamalar ve
astlma aparatlar1 da monte edilerek sergilenmeye hazir hale

getirilir. Bu islemle birlikte ¢aligmalarin iiretim asamalari
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sonlandirilmis olur. Monte edilmis tiim sirli ¢alismalarin,
gorselleri detayli bir sekilde fotograf ¢ekimi yapilarak tez
icerisinde alacagi boliime gore siralanarak eklenmis, teknik

ve plastik analizleri yazilarak rapor haline getirilmistir.

Sekil 3.20. Sergileme i¢in farkli materyaller
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3.2. YAPILAN CALISMALARLA iLGILI
ACIKLAMALAR
3.2.1. Calisma 1

Caliymanin ismi

Amfora

Cahismanin dlgiileri

19x35,2cm

Kullamlan imgeler

Osmanli motifi

Kullanilan ebru

Battal ebru-Gelgit ebru

Kullanilan renk

Yesil, sar1, kahverengi, kirmizi

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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Ebrunun ilk ve en 6nemli deseni olarak bilinen battal ve
taraklt ebrudan yola ¢ikilarak insanligin en Onemli
Ogelerinden olan amfora bir esere uygulanmustir. Battal
ebrunun ebru tarag: ile olusturdugu gelgitler akis yoniinde
bir motif sagladigi i¢in ve ebruda kullanilan renklerin
formla uygunlugu dikkat ¢ektiginden tasarima aktarilmistir.
Seramik objedeki dairesel formlarla tarakli ebrudaki
dokularin dairesel hareketleri bir uyum i¢inde uygulanarak
calismada biitiinliik saglanmaya c¢alisilmigtir. Tasarimin
dairesel yizeylerinde dikkat edilmesi gereken en 6nemli
adimlardan biri de uygulama esnasinda ylizeye ebruyu
hatasiz bir bi¢imde yansitabilmektir. Bu dogrultuda yeni
teknikler ve arayislara gidilmis, daha 6nceden kagit yiizeye
denenen ebru deseni amfora eserin orta dairesinden
baslayarak dogru genisleyen spiral saat yoniine dogru
hareketle derinden yiizeye gecisi saglayacak tarzda dokusal
olarak uygulanmistir. Tasarimin bi¢imlendirilirken dairesel
form ftizerine uygun tarakli ebru motifi yapilarak form
Uzerinde dairesel bir sekil verilmistir. Bu seklin (zerine
onceden diizenek yardimiyla ebru seramik objeye sorunsuz

aktarilmis ve seramik objenin form ¢izgilerine bagh
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kaliarak birbiriyle uyumlu bir eser meydana getirilmistir.
Decal teknigiyle ebrulu yiizeylere yapilan islemler denetimli
bir sekilde kontrolii yapilarak ¢alismaya son sekli
verilmigtir. Calismanin her bakis agisindan denetimi
yapilarak, yiizey diizeltmeleri yapilmis ve rakle yardimu ile
Tirk motifleri yilizeye basilarak eserde bir biitiinliik
olusturulmustur. Calismada ebrulu ve dlz yizeyler kendi
icinde, ayrica Turk motifleriyle dengelenerek tarihsel ve
estetik bir anlatim dili  olusturulmak istenmistir.
Tasariminda  uygulanan  ebru  motifindeki  renk
kullanimindaki dikkat edilen noktalara gelince, geleneksel
ebru renklerinden yola ¢ikarak toprak tonlar1 agirlikli olarak
calismada  kullanilmistir. Bu tasarnmda ve  diger
tasarimlarimda genellikle Osmanli dénemine ait geometrik
motifler tercih edilmistir. Bu dénemi kissaca Yildiz (2000,
78) sanat faaliyetleri milletlerin kiiltirel zenginligini
olusturan degerlerdir. Bir¢ok sanat faaliyetinin ilk agamasin1
motif ¢izimi olusturmaktadir. Geometrik motifler de en ¢ok
kullanilan motifler arasindadir. Geometrik siisleme sanati
Islamiyet ©ncesi ve sonrasiyla birlikte Tiirk-Islam

kiiltiiriiyle yogrularak bugiinkii seklini almistir. Bilhassa
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Anadolu  Selguklular1 doneminde geometrik motifli
siislemeler alaninda yapilmis pek c¢ok esere rastlamaktayiz.
Osmanlilarda ise bu tiir motiflerin kdkenlerindeki sembolik
anlam kaybolarak onlarin zamanla bir slisleme malzemesi
haline doniismeleri saglamistir. Geometrik motifler nokta,
cizgi ile kare, dikddrtgen, licgen, daire, yildiz gibi birgok
geometrik seklin birlesmesinden olusmakta ve anlam olarak
evrenin sonsuzlugunu simgelemektedirler. Kirik, egri ve
diiz ¢izgilerle geometrik sekillerin birlestirilmesinden
geometrik kompozisyonlar dogar, ifadelerine yer vermistir.
Bu calismadaki biitiinligii olusturabilmek icin denetimli
olarak uygun motifler secilmis, se¢ilen motiflerin ¢alismaya
uygunlugu denemeler sonucunda degerlendirilip uygun
goriilen motifler dekal baski teknigiyle eserlere
uygulanmaistir. Uygulamanin  yapildigi  caligmalar
sergilenmek Uzere belirlenen uygun bir ortamda ve son
kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlart not

alinarak sergilenmek iizere depoda koruma altina alinmistir.

129|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

3.2.2. Calisma 2

Calismanin ismi Padisah Kaftam

Calismanin olgiileri 30x9,5x41,5cm

Kullanmilan imgeler Osmanli motifi

Kullanilan ebru Battal ebru-Gelgit ebru

Kullanilan renk Mavi,mor, sar1, kahverengi, kirmiz
ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu calismasinin ¢ikis noktasi Osmanli giyim kalttraddr. Bu
kiiltliriin iki bin y1l 6nce Orta Asya’ya dayandiglr binmek-
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tedir. Ebru sanatinin tarihine bakildiginda bazi kaynaklarda
ebru sanatinin da Orta Asya’dan geldigi ifade edilmektedir.
Bu durumdan Goriindr (2006, 68) soyle bahsetmektedir

“Osmanli giyim kugaminin temelleri iki bin yildan eskiye,
Orta Asya’da yasamis olan atalarinin giyim kiltiiriine
uzanmaktadir. Yaklasik alti yilizyill, Osmanli kiyafetleri,
kesim oOzellikleri acisindan benzer sekilde devam etmis, on
dokuzuncu yiizyildan itibaren koklii degisiklige ugramistir.
On dokuzuncu yiizy1l basinda erkek kiyafetleri, ylizyilin
ortasindan sonra kadin kiyafetleri Avrupa modasi etkisiyle
tamamen degismistir. Osmanli giyiminde yiizyillarca salvar,
i¢ gdbmlegi, entari, kaftan ve hirkalar kullanilmigtir. Osmanlt
kiyafetinin belirleyici unsurlar1 kaftanlar ve entarilerdir.

Kaftan ve entariler yiizyillarca birlikte giyilmislerdir”

Osmanli kiiltiiriinde bu kadar degerli ve her motifinde mana
ve ifade yiiklii olan her biri sanat eseri niteligi tasiyan bu
zenginligin yine her motifinde farkli farkli manalar
barindiran ebru sanatiyla bulugsmasi en son olarak da
geleneksel Turk motifleriyle birleserek gorsel bir eser
olusturmasi istenmistir. Yapilan c¢aligmalara ve tezdeki
hemen hemen biitiin ¢alismalarda lacivert, mavi, turkuaz,
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siyah, sar1 gibi renkler ve lale, rumi, kufi,yazi ,geometriksel
sekiller ve sitilize edilmig bitki motiflerine yer verilmistir.

Bu ¢alismada bitki motiflerinin se¢ilmesinin, mavi, turkuaz
gibi renklerin kullanilmasinin temel nedeni, bu unsurlarin
tezdeki en biiylik boliimii olusturan ebru sanatinin da ortak
renkleri ve motifleri olmasidir. Tezde deginilen tum
calismalarda ecdadin giydigi kiyafetten ugrastigi sanata
kadar bir biitiin bir ahenk ve inceliklerle var olan essiz bir
bilgelik, tevazu ve ¢ok bagli olduklari manevi birikimi
g6zler 6niine sermektedir. Bu ¢alismada ebru olarak battal
ebru lizerine sal ebrusu uygulanmistir. Calismanin
Olculerine gore yeni bir ebru teknesi tasarlanarak ebrunun
caligmaya hatasiz gegmesi saglanmistir. Calismanin arka
yuzeyindeki lale ebrusu geleneksel ebru teknigiyle
uygulanmaistir. Uygulamanin ~ yapildigi  caligmalar
sergilenmek Uzere belirlenen uygun bir ortamda ve son
kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlart not

alinarak sergilenmek iizere depoda koruma altina alinmistir.
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3.2.3.Calisma 3

Cahismanin ismi

Lale

Calismanin olgiileri

53 x 27 x4 cm

Kullamilan imgeler

Selcuklu motifleri

Kullanilan ebru

Battal ebru-Gelgit ebru-Tarakli ebru

Kullanilan renk

Yesil, mavi, beyaz, tiirkuaz

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C

Bu calismada ise Osmanli kiiltiiriinde insanin tabiatindan

gelen sanat duygular1  yaninda bu  faaliyetlerin

mesrulastirilmast ve tesvikinde en 6nemli sebep Allah’in
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“cemal” (guzel) sifati olmustur. Bu konuda Osmanl

Dergisinde su ifadelere yer verilmistir:

“ Kur’an-1 Kerim’de belirtildigi {izere en biiyiik sanatkar
Allah’dir. Allah, kainati ve kainatin kiigciik 6rnegi kabul
edilen insani, iistiin yeteneklerle donatarak “en giizel
bicimde” (ahsen-i takvim) yaratmigtir. Asil amaci Allah’in
sifatlari ile sifatlanmak olan insan da bu sanat faaliyetlerine
katilmalidir ki, kemale erebilsin, iyi insan, 1yi Miisliiman
olabilsin. Miisliiman kendisini ve ¢evresini giizellestirmekle
sorumlu tutulur. Ilke haline gelen “Allah giizeldir, gizeli
sever” (Muslim, *“iman 147”) hadisi bu hususta

Mdslimanlara yol gosterir.”

(http://osmanlikulturunuyasatmadernegi.com)(01.03.2015)

Bu ilke dogrultusunda Osmanli, sanatin mimari, miizik,
minyatiir, hat gibi hemen her dalinda 6zgiin ve muhtesem

eserler ortaya koydugunu dergide ifade etmektedirler.

Turk kultard sembolct kultardir. Atalarimiz daha Orta
Asya’dayken belirli esyalari, cisimleri ve sekilleri belirli
manalara sembol yapmuslardir. Mesela “ok” Allah’a
bagliligin, “yay” da bu bagliligin cihana yayilmasinin

semboludir. Keza davulun, tugun devlet babinda degisik
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anlamlar1 vardir. is1am’1 kabulden sonra da devam eden bu
sembolci gelenek Peygamber Efendimiz (S.A.V)’e de bir
sembol bulmakta gecikmez ve O’na giil semboliinii layik
gorur. Kaltirimazde gul, Peygamber Efendimiz (S.A.V)’e
duyulan muhabbetin sembolldir. Peygamber Efendimiz
(S.A.V)’in teninin kokusunun giil gibi oldugu inanci, giil ve
goncasinin ask ve giizellik simgesi olarak desenlerde
sevilerek kullanilmasini saglamistir Ebru sanatinda da lale
motifinden sonra gl motifi agirlikli olarak islenmektedir.
Ebru sanatinda sanatg1 her motifi yapamaz daha dogrusu bu
sanattaki usta cirak iliskisi ve ustanin her motif i¢in
talebesine icazet vermesi ile mumkindir. Ayrica ¢igek
acmis bahar agaglar1 cennetin tasviri, selvi agaglart ise
tasavvuftaki sabrin timsalidir. Benzer sekilde lale
sozciigiiniin  Osmanlicada Allah yazisi ile ayni harfleri
icermesi, Allah’in birligine isaret eder gibi bir sogandan bir
cicek agmasi gibi ilging 6zellikleriyle, Allah’1 arayan ruhun
bir simgesi gibi lale motifi desenlerde yerini alir. Allah ve
lale sozcuklerinde ayni harfler bulunmasi nedeniyle bu
cicege mistik bir anlam kazandirilmis ve kutsal sayilmstir.

Ayrica eski harflerle yazilmig lale sozciigii tersten
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okundugunda Osmanli’nin kutsal alameti olan hilal s6zciigi
okunur. Allah ismi serifinin ebced isminin degeri, 66’dir.
Hilal ve Lale kelimelerinin ebced degeri 66’dir. Onun igin
Islam’1 temsil eden, camilere ve minarelere alem olan, Islam
devletlerinin bayraklarina koyduklar1 hilal aslinda Allah
ismi serifine rumuz olur, Allah ismine hiirmeten onun

yerine mecazen, hilal konulur.

Osmanlida bu kadar degere vakif olan lale, ayn1 zamanda da
ebru sanatinin yaninda tezhip, mimari, siir ve daha birgok
sanatta da en degerli motif olmustur. Sair Yaman Dede’nin

lale i¢in bir beyiti soyledir:

“SUBHU DEM DONSE NOLA MIiHR-I CEMALE LALE,

OLDU MAZHAR ADED-I ISMi CELALE LALE,”

Anlami: Lale seher vakti cemal giinesine donse, (yonelse)
ne olur,

Ciinki lale ismi Allah ismi ile ebced hesabiyla ayni sayiya
sahip olmakla sereflendi.

( http://osmanlikulturunuyasatmadernegi.com)( 01.03.2015)
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3.2.4.Calisma 4

Calismanin ismi Cesm-i Bulbul

Cahismanin olgiileri 28,5x 16,5 x 55 cm

Kullanilan imgeler Osmanli deniz minyatiirii
Kullanilan ebru Battal ebru-Gelgit ebru-Tarakli ebru
Kullanilan renk Yesil, mavi, beyaz, tiirkuaz

i1k pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu c¢alismada Osmanlinin ince sanat anlayislarindan biri
olan ¢esm-i biilbiil bir eser uygulama olarak segilmistir.
Cesm-i biilbiiliin kelime anlami biilbiil goziidiir. Biilbiille
saksagan arasindaki farkin  bilinmedigi  gliniimiiz

diinyasinda ne o6lgiide anlamlidir bilinmez ama bu eserler
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151k altinda goze yaklastirilip uzaklastirildiginda, biilbiil
gozii gibi hareler goziktiiglinden bu ismi almistir.
Osmanlida her sanat esSiz bir incelige ve mana alemine
sahiptir. Bu calismada seramik ¢esm-i biilbiil objenin akis
yoniindeki yiizeylerine akkase ebru teknigini kullanarak
kendi gibi hassas ve bir o kadar zahmetli olan gelgit ebrusu
uygulanmigtir. Osmanli déneminde saraylari siisleyen bu
eserde genellikle su ve binbir ¢icegin 6zii olan serbetler
ikram edilirdi bu dogrultuda kullanilan ebru motifi ve
renklerinde de suyun, gokyiiziiniin mavi tonlarina yer
verilmistir. Bu kadar ince bir sanat, yine ecdadin
inceliklerinden biri olan minyatur sanatiyla bir araya
getirilmek istenmistir. Cesm-i bilbilun Gzerindeki hatlar ve
ebruda kullanilan motif ve renkler, danisman esliginde
degerlendirilerek yapilan ¢aligmalar sonucu deniz seferlerini
anlatan bir minyatlrin decal baski yontemiyle uygulanma-
smna karar verilmistir. Bu calismada kullanilan akkasa
teknigi birinci boliimde detayli olarak ele alinmistir.
Uygulamanin yapildigi ¢aligmalar sergilenmek {izere

belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri yapilarak
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gorselleri ¢ekilmis ve boyutlart not alinarak sergilenmek
lzere depoda koruma altina alinmstir.
3.2.5.Calisma 5

Calismanin ismi Alem

Calismanin olgiileri 14 x51 cm

Kullanilan imgeler Mesnevi serif-Selcuklu motifi-Minyatir
Kullamlan teknik Decal

ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu calismanin ¢ikis noktasi ise Dr. Hasan Ozénder’in bir
makalesidir. Ozénder (2009,118) makalede Osmanli’nin
dort ylz sene icinde kugcuk bir beylikten cihana hiilkmeden

koca bir imparatorluga doniisiinden bahseder. Fatih Sultan
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Mehmed Istanbul'un fethi i¢in aylarca uyumadi. Yavuz
Sultan Selim insani iliklerine kadar kavuran ¢6li ordusuyla
on U¢ gunde gecti. Yeniceriler, akincilar "Allah, Allah" diye
kosard1 savasa, husu icinde, korkusuzca. Ulubatli Hasan
vucuduna isabet eden oklara ragmen kalenin burcuna
bayragi dikti. Higbir fetih kuru bir cihangirlik davasi ugruna
degildi. Sadece ilay-1 kelimetullah i¢in savas verilirdi.
Onlarin her seyleri; ama her seyleri Allah i¢indi ifadelerini
kullanir. Bizler basta Allah'in bir Miirsidi, ona bagli bir kul
oldugumuzu her alanda Allah'a itaati her daim
unutmamaliy1z. Osmanli bir zaman diinyay titretti. Yiizde
yiiz Allah'in emrinde bir devletten baska ne beklenebilirdi?
Itaat, gayret, himmet, nusret Osmanl'yr Nizam-il Alem
haline getirdi. Nizam-ul Alem konusunda Turan(1997,11)
sunlar1 ifade ediyor; Nizam-iil dlem, Osmanli'nin tanitict
vasfidir. Osmanli, nizam-Ul &lemdi; yani aleme yon verendi.
Alemin, biitiin diinyanin nizamini temin etmekle, Osmanl
kendisini vazifeli goruyordu. Nerede, hangi millet bir
digerine haksizlik etmigse bu Osmanl tarafindan duyuldugu
anda; Osmanli derhal miidahale ederdi oraya. Haklinin

hakkini verdirene kadar savas devam ederdi. Nizam-Ul alem
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olmak bu demektir diyor. Osmanlinin Islam’1 bu kadar
benimseyip cihana Islam’1 ve yaratanin birligini tasirken
bunu sadece fikir olarak degil hayatin her alaninda
kullanmig bunu da en iyi sembollerle ifade etmistir. Hilal
formundan da anlasilacagi gibi, hilalin manas1 itibariyle
ylice yaratani ifade ettigini bilmekteyiz. Bu yuzdendir ki
alemlerin en ucunda hilal sembolii bize aslinda her seyi
ifade etmektedir. Bu calismada dekal baski uygulamasi
olarak seramik bilinyeye uygulanabilirligi ve eserdeki anlam
g6z oninde tutularak uygun olan motifler segilmis ve
uygulanmustir. Nizam-tl Alem olarak cihani temsil eden ve
cihana Islam’in nurunu yansitan Osmanliin simgesi olan
alemin yine yasadigi donemden ve glnumize hatta
gelecegimize 151k veren Mevlana Celaleddin-i ROmi Hz
eseri olan Mesnevi-i Serif’den drnekler ve konuya butunlik
saglayacak bir tezhip esere yer verilmistir. Uygulamanin
yapildig1 ¢aligmalar sergilenmek iizere belirlenen uygun bir
ortamda ve son kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve
boyutlar1 not alinarak sergilenmek iizere depoda koruma

altina alinmistir.
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3.2.6.Calisma 6

Calismanin ismi Yesil

Calismanin olgiileri 28 x23x5cm
Kullamlan imgeler Kaligrafi-hat

Kullamilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk Yesil, sar1, mavi, tiirkuaz
Ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Gegmiste ebru yapan ebruya goniil vermis kisilere gore
yaratilmis her seyin kendine gore cani, teni, sekli, rengi ve
dokusu vardir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan her sekil ve rengin
bir uyumu, ahengi olacaktir. Her canin bir teni, her tenin bir

hareketi, her hareketin bir sesi ve her sesin bir rengi ve tinisi
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vardir. Ebru {istatlari, Allah’in izniyle suyun, boyalarin ve
cisimlerin bu guzelliklerini ebru yoluyla dile getirdiklerini
sOylerler. Bir sirrin, kutsal bir gizin ifadesidir ebru.
Renkleri, dokular1, hareketleri ve sesleri harmanlayan bu
sonsuzluk harmonisi iginde herkes kendi yetenegi
dogrultusunda bir seyler yakalar. Bu alemler pazarinda
herkes kendince bir seyler derler toparlar, derleyip
toparlandiklarina kendi kendine beliren olusumdan da bir
seyler katarak onu yine O’nun pazarina arz eder. Ayni
sairlerin ve yazarlarin edebiyatta yaptiklari, miizisyenlerin
miizikte, ressamlarin resimde yaptiklari gibi ebruzenler de
renkleri derleyip toplar ve onlara bir ifade kazandirirlar.
Yukarida belirttigimiz gibi ebru ustalarina gore her seyin bir
rengi, bir musikisi ve bir mizaci s6z konusudur. Bu noktada
aynt musiki c¢esitlerinin farkli duygulara hitab1 gibi
renklerin de insanin bakisina bir hitab1 s6z konusudur. Ebru
iste bu renklerden olusan boyalarin su {istiindeki sonsuz
askidir. Zitlarin uyumunda, ahenginde donen bu devranda,
hayatin akist ve insanin bakisi trafiginde uyumsuzluk
goriintiisii veren durumlarda yorulan insan, bu aldatic

gorlintiiniin  6ziindeki uyumu agiga c¢ikaran durum ve
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ortamlarda rahatlar. Boylece ebruyla ugrasan kisi ruhunu
gorsellestirmig,  ¢esitli  renklerin  sesleriyle  ruhunu
seslendirmis olur. Bu ¢alisma ise renklerin bir seslenisi olan
ve bu seslenisi her haresinde dairelerle yaratana sema eden
Battal ebru 6rnegi ile uygulanmistir. Ebru sanatinda en
onemli nokta ise yapilan c¢alismanin yaratanin izniyle
oldugunu sadece ebru yaparken alinan hazzin ayn1 bir sema
eden semazeninin, yaratan1 her nidasinda zikreden kusun o
anki manevi alemde nasibi kadar feyizlenmesinden ibaret
oldugunu unutmamak i¢in en gilizelin adiyla siislenmis bir
hat 6rnegi uygulanmistir. Uygulamanin yapildig1 ¢aligmalar
sergilenmek Uzere belirlenen uygun bir ortamda ve son
kontrolleri yapilarak gorselleri c¢ekilmis ve boyutlart not

alinarak sergilenmek iizere depoda koruma altina alinmistir.
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3.2.7.Calisma 7

Calismanin ismi Ustat

Cahsmanin olgiileri 30x14x25¢cm

Kullanilan imgeler Osmanli minyatiirii
Kullanilan ebru Battal ebru,Gelgit ebru
Kullanilan renk Yesil, sar1, kahverengi, siyah
11k pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu calismada ise ebru motiflerinin sadece diiz seramik
objelerin yan1 sira olabildigince kavisli ylzeylere
aktarimimin miimkiin oldugunu gostermek ve {izerine decal
baski yontemiyle aktarilan minyatiir 6rnegi ile iliskili olarak
ebru sanatindaki mesakkatli egitim siirecini ifade etmek
amaglanmistir. Tirklerde egitim sistemini Semra Onat
(https://tezhipnedir.wordpress.com)(18.04.2015) soyle ifade
ediyor; Tiirklerde sanat egitimini, ge¢miste ve gliniimiizde

olmak iizere iki ayri sistem iginde incelemek gerekir.
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Giliniimiizde egitim kurumlari tarafindan uygulanan modern
egitim programlari ile tarih boyunca uygulanmis ve halen de
uygulanmakta olan usta ¢irak usulii egitim seklidir. Her iki
sistemin de sanat egitimindeki yeri, birbirini destekleyerek

halen dnemini korumaktadir.

Ebru sanatinda ise her daim bir usta ¢irak iliskisi karsimiza
¢ikmaktadir. Ebru sanatinda 6grencilik higbir zaman tamam
olmaz ustanin size icazet vermesi veya vefat etmesi bile
sizin halen bir 6grenci oldugunuz gergegini degistirmez.
Icazetname ise sadece esere imza atma yetkisinden baska
bir sey degildir. Ebru sanatinda bir talebe i¢in asil 6grencilik
ustasinin vefat etmesi halinde baslar. Ebrudaki 6grencilik,
ustas1 kadar guzel ebrular yapmak hatta daha gizelini
bagsarmak olarak algilanmaz. Ustanin manevi alemdeki
ruhunu yansitabilmektir ebrudaki talebelik yolculugu.

Bu kadar Oneme sahip olan talebe hoca iliskisi bu
calismada konu edilmistir. Calismada kullanilan minyatiir
ornegindeki renk tonlartyla biitiinliik saglamasi agisindan
toprak tonlara yer verilmistir. Calismada biitiinliik
saglanmasi agisindan ebru, c¢alismanin her iki yiiziine de
uygulanmis ve ¢alismada kullanilan minyatiir de ¢calismaya
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hareketlilik katmas1 acisindan birbirini takip eden iki parga
halinde c¢alismaya uygulanmistir. Uygulamanin yapildig
caligmalar sergilenmek {izere belirlenen uygun bir ortamda
ve son kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlari
not alinarak sergilenmek {izere depoda koruma altina

alinmustir.

3.2.8.Calisma 8

Calismanin ismi Sema

Calismanin olgiileri 38x6cm

Kullamilan imgeler Mesnevi-i gerif den alintilar
Kullanilan ebru Tarakl1 ebru

Kullanilan renk Lahor cividi, beyaz, mavi
11k pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C
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Bu c¢alismada ise semadan yola c¢ikarak kainatin bile
yaratanin agki ile kendi etrafinda donmesi, ebrudaki
boyalarin hareler halinde done done teknede agilmasi ve
daha bir ¢ok sayillamayan bu manevi dongliyli yansitmak
amaglanmistir. Sema nedir dersek kara’Sema, Arapcga (ee-)
kokinden (sam’, sim’) gibi bir masdar olup isitmek,
duymak, dinlemek, isitilen sz, iyi sohret ve iyi anilma
anlaminadir. Bir Mecazen sarki, nagme, raks, vecd iki, Uins
meclisi ¢ ve nihayet yar1 dini mahiyette “calgili ve sarkili
ziyafet” gibi tlrlii manalara gelmektedir. Bu c¢esitli
manalardan bir kag¢i harig, digerlerinin kelimenin eski
Arapcadaki “sarki sdyleme veya c¢algi ¢alma” manasi ile
yakindan ilgili oldugu agik¢a goriilmektedir. Dort Kelime
latif sesler ve tathh nagmelerle siir okuyup dinlemek
anlamma da gelmektedir. Zamanla sufilerin cezbe halinde
siir ve ilahi dinlemeleri ve bu dinleme sirasinda vecde gelip
kendini tutamayarak saga-sola bir takim hareketler
yapmalar1 ve ayakta zikir yapmalarina isim olmustur.
Safilere gore semanin faydasi ¢oktur coktur.En basta kalbi
yumusgatmaya yarar

( http://www.kerimkara.com)(21.01.2015)
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Sema’; Ilahi, ruhani ve tabii olmak (izere tice ayrilir. ilahi
sema’ sOyle aciklanir; Yaratilan her sey gercekte Allah’in
kelimesidir. Ciinkii her sey Allah’in “Kiin (OI)!” emrinin
eseridir. Insanlar diinyaya gelmeden once ruhlar aleminde
iken Rabbimizin  “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?”
hitabin1 duydugunda manevi bir sarhoslukla kendilerinden
gecerek  “Beld!”  demislerdi.  Dolaysiyla ~ Hakk’in
kelimelerini isiten evliyanin da sonsuz olan o kelimeler
kadar manevi isitmeleri (sem’i) vardir. Bu mertebeye
yukselen kisi o kelimelerin sirlarmi bilir, anlar ve duyar.
Rihani sema’; her seyin Hakk’i tesbih ettigini rdhuyla
duymak ve zevkiyle anlamaktir. Halkin dilleri Hakk’in
keldmlaridir. Hakk’in kelamindan dogan kelimeler, sesler,
harfler her ne ise ruh duygusuyla manalarini isitip ona gore
isitmektir. Bu mertebeye yikselen herseyin tesbihini akil
kulagiyla dinler. Iste bu mertebeye erisenler defin, neyin,
udun ve diger sazlarin ¢alindig1 vakitlerde ¢alinmadiklar
zamandaki tesbihlerini isitirler ve kendileri de baska bir

zevkle zevklenirler.

Tabii sema, buna maddi (sdr) sema’ da denilir. Suri sema’;

birgok kimsenin bir yere gelerek leziz nagmeler, nefis sesler
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isitmelerine denilir. Sufilerin bilinen kurallar Uzere ney, def

ve kudim seslerini dinlemeleri bu kabildendir.

Bu ¢alismada bu ti¢ sema sekli ifade edilmeye calisilmistir.
llahi sema olarak yaradan ismi serifi esere uygulan-
mis,ruhani sema olarak ebru sanatindaki manevi ¢osku ve
ebruya bakan insanlarin i¢ alemindeki renkler yansitilmaya
calisilmistir. Tabii sema olarak da yapilan ebru motiflerinin
birbirini takip eden ve sanki renklerin birbiri sira hareket
ediyormus gibi  desenler olusturmast  saglanmistir.
Uygulamanin yapildigi c¢alismalar sergilenmek {izere
belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri yapilarak
gorselleri c¢ekilmis ve boyutlar1 not alinarak sergilenmek

tizere depoda koruma altina alinmistir.
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3.2.9.Calisma 9

Calismanin ismi Elif

Calismanin olgiileri 10x20 cm

Kullamlan imgeler Osmanli motifi-Mesnevi-i serif-Hat
Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk Yesil, sar1, kahverengi, kirmizi,mavi
ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Elif ( ' ) Arap alfabesinin ilk harfidir. Ibranicede karsilig
alef harfidir. Elif harfinin Ebced hesabindaki degeri
birdir. Kameri harflerdendir. Elif harfi sadece sagdan
bitisebilen bir harf olup, kendisine sol taraftan bir harf
baglanamaz. Elif, Kur’an alfabesinin ilk harfidir.Elifin

etimolojik acisindan yerini ise Dr. Ahmet Duran; tanismak,
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kaynagmak, sevmek, cana yakin olmak, dostlukta bulunmak
anlamlarma gelen “Ulfet” ile, bir seyin miiteaddit unsurlarini
bir araya getirmek, arasin1 bulmak, imtiza¢ ettirmek
anlamimdaki ~ “te’lif”  mastarlarinin  tiredigi ~ “e-I-f”
kokindendir seklinde agikliyor.
(www.ayancikmuftulugu.gov.tr) (21.01.2015)

Ote yandan tasavvuf geleneginde elif, “Allah”m “Bir’ligini
ifade eden bir “Vahdet” sembolidir. Buna gdre bitin
harfleri, onlarin sebebi ve kaynagi olan elifte gormek, biitiin
varliklart “Ahad”(Allah)’da gormek demektir. Cunkl elif
harflerin evveli oldugu gibi Allah da biitiin varliklarin
evvelidir. Boylece elif Yiice Allah’in, varliginin ezelde
bidayeti, ebedde nihayeti olmayan, O’nun “Evvel”, “Ahir”,
“Zahir” ve “Batin” olan yegane “BiR” oldugunu ifade eder.
Iste bu yiizden elifi bilmek her seyi bilmek demek oluyor.
Bu yizden, bu varligin ve birligin semboli olan bu harf,
akkase ebrusu yontemiyle seramik yizeye uygulanmustir.
Yapilan c¢alisma Selcuklu motiflerinden esinlenerek
tasarlanan cergeve igerisine yerlestirilerek bir butinlik
olusturacak sekilde tamamlanmistir. Uygulamanin yapildig:

calismalar sergilenmek tizere belirlenen uygun bir ortamda
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ve son kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlar

not alinarak sergilenmek {izere depoda koruma altina

alinmistir.

3.2.10.Calisma 10

Calismann ismi

Hilal

Calismanin dlgiileri

29,5x7x285¢cm

Kullamilan imgeler

Selguklu motifi

Kullanilan ebru

Battal ebru

Kullanilan renk

Mavi, eflatun, mor, kirmizi

ilk pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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Bu ¢alismada ise Nasri (Beni Ahmer) dénemine ait olan
Elhamra Sarayindaki motifler etkili olmustur. Bu donemi
Cagatay(1992: 55) sOyle anlatmaktadir: Nasri (Beni Ahmer)
mimarisinin en basta gelen eseri olan Elhamra Sarayi
(Kasrii’l el-Hamra), Girnata’da (Granada) Daro ve Genil
nehirlerinin ¢evreledigi Sierra Nevada Dagmin iistiindeki
dizlikte, flehre bakan kisminda genis bir alana
kurulmustur. Sarayin bahgesi, diinya bahgeciliginde 6nemli
bir yere sahiptir. Saraym Orta Cag Donemi bahge
diizenlemesi, daha sonra hem diger Islam Ulkelerinde hem
de ispanya ve Avrupa’da uygulanmistir. Elhamra Saray1’nin
temeli 1232 yilinda, Nasri Devleti’ni kuran I. Muhammed
Nasri (Muhammed bin Ahmer) zamaninda atilmigtir. Saray,
aym aileden gelen ¢esitli hiikiimdarlar tarafindan yapilan
ilavelerle genisletilmistir. Genis bir yapiya sahip olan 1500-
2000 kisilik Elhamra Sarayi, yazlik saray, bahgeler,
birbiriyle baglantili kosk, sayisiz oda, salon ve hamamdan
olusur. Gliniimiize yalnizca, biiylikelcilerin agirlandigi
hamam ile sarayin orijinal olarak c¢ok az bir bolimii

ulasabilmistir.
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Elhamra sarayindan motiflerin hilal bir ¢alismaya
uygulanmasindaki amag, hilalin yaratani simgelemesi ve
diinyada ne kadar ihtisamli veya ne kadar kudretli olan
yapilar veya sahsiyetler olsa da sonunda her varligin
yaratana donecegini ifade etmektir. Uygulamanin yapildigi
calismalar sergilenmek Uzere belirlenen uygun bir ortamda
ve son kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlari
not almarak sergilenmek {izere depoda koruma altina

alimmustir.
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3.2.11.Calisma 11

o Fatih Sultan Mehmet
Calismanin ismi

Han
Calismanin olgiileri 10 x20 cm
Kullanilan ebru Battal ebru
Kullanilan renk Mavi, yesil, beyaz
i1k pisirim 1050°C
Dekal pisirim 170°C

Bu calismanin ¢ikis noktasi padisahlar padisahi Cennet
mekan, blylk hakan Fatih Sultan Mehmet Han’in
Peygamber Efendimiz’e (s.a.v.) hitaben yazdigi bir siir

olmustur.
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Senin tenine degmeyen, yagmuru istemem,
Meltemi istemem...

Sana yanmayan yildiz1 istemem.

Bulbuller sdyleyecekse Seni sdylesin,
Senden okumayan bilbuld,

Ne sdylerse dinlemem.

Ozlemim Sen olacaksan, yansin yiiregim,
Silas1 Sen olmayan vatani,

Gurbeti istemem, vatani istemem.

Senden gayr bir askla kiil olursa kalbim,

Bu kalbi istemem..

Sonu Sana ¢ikmayan yolu,

Yoni istemem, yolu istemem...

Kalbini fethedecekse, gecerim bin Sina’y1 birden,
Yoksa neyime! Bu feth’i istemem,

Muisir’1 istemem, cihani istemem..

Ben sultan Mehmedim,

Oniindeyim Konstanti’nin,

Yakarim ben bu sehri,

Bir tebesstimun igin..

Ben Senin immetinim,

Sensin benim Efendim,

Senden gayri, Senden bagka,

Efendi istemem, sevgili istemem.
(http://www.turkla.com) (Erisim Tarihi: 10.03.2015)

Calismada renk olarak mavi tonunun hakim olmasi,
gokyliziinii ve kainati simgeler. Bu konuda Yardime1 sunlari
soyliyor: Renklerin en derini olup Tark kdltirinde
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genellikle Gok olarak soylenen bu renk insanlik tarihinde
kutsa sayilan gogiin ve suyun simgesidir. Zaten Arapga
kokenli olan mavi sdzciigiiniin sozliik anlami da su rengidir.
Bilincin, ger¢egin, uyumun, sakinligin ve umudun rengidir.

Gok rengi sonsuzlugu, tiireyisi, emniyeti ve rahatligi

belirleyip huzur veren bir renktir.
(http://www.mehmetyardimci.net) (Erisim Tarihi:
10.03.2015)

Calismada Battal ebru tercih edilmistir. Ebru sanatini
manevi kilan 6zelliklerinden biri de tekligi ifade etmesidir.
Yapilan bir ebrunun diinyada higbir esi yoktur. Benzerinin
olmayisi ayni Cennet mekan, blylk hakan Fatih Sultan
Mehmet Han gibi bir sultanin tarihte esiz ve tek olmasi
gibidir Uygulamanin yapildigi ¢alismalar sergilenmek iizere
belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri yapilarak
gorselleri c¢ekilmis ve boyutlar1 not alinarak sergilenmek

tizere depoda koruma altina alinmistir.
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3.2.12.Calisma 12

Cahsmanin ismi Varka ile Giilsah
Calhismanin olgiileri 10x10 cm

Kullanilan imgeler Minyatir

Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanmilan renk Mavi, eflatun, mor, yesil
i1k pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi agktir. Ebru, ebrucu igin asktir,
bu sebepten, ebru {lstadt Mustafa Diizgiinman,
’Ebruname’sinde soyle der: ‘Ben ebruya asik oldum diistiim

onun pesine .Leyla gibi nazlar etti yaramadi isime.’
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Ebrunun diinyasina dahil olanin, bu sanattan ayrilmasi
miimkiin degildir. Ebru, goniilden tekneye diisen renklerin
ve ebrucunun ask yolculugudur. Sanat¢i, bu yolda, ilahi
giizelligin sirrin1 teknesinde yasar ve tekrari olmayan eserini
mutlak giizellige havale eder. Ebrucunun boyasi topraktan,
fircas1 glil dalindandir. Sanatci, renklerin ve damlalarin
diline terciiman olur teknesinin basinda. Eserini, kagida
nakseder ve oliimsiizlestirir. ‘Su {lizerine nakis atmanin sirr1’
diye tanimlanir ebru. Ebru sanatinin bu askini yine bir agk
hikayesiyle tamamlamak bu agk hikayesinin kahramanlari

ise Varka ile Giilsah mesnevisidir.

— 3l il S8

http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/(22.07.2015)
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Bu konuda Shahmari (2010: 24) sunlar1 sOylemistir: On
birinci yilizyilda bu eser bir Arap sairinin, Urva ibn
Hizam’in, hikayesine dayanan Ayyuki tarafindan Fars¢a
yazilip Gazneli Sultan Mahmud’a takdim edilmistir. Bir
takim entrikalardan meydana gelen bu ask hikayesi Islam
sanatindaki resimli nadir ask konulu minyatirlerindendir.
Anadolu’nun ilk ask minyatiirii Varka ile Giilsah olarak
bilinir. Varka ile Giilsah birlikte biiylimiis ve birbirlerine
asik iki amca cocugudur. Aileleri evlenmelerine onay
verirler. Giizeller giizeli Giilsah’1 diigiin giinii ona asik olan
baska bir kabilenin reisi kagirir. Cikan savasta Giilsah
kurtarilir ancak Varka’nin babasi yasamini kaybeder. Varka
hem yetim hem de fakir kalmistir. Bu nedenle Giilsah’in
annesi kizinin Varka ile evlenmesini istemez. Varka Yemen
Seyhi olan dayisindan para temin etmek iizere yola cikar.
Yemen kabilesi savas halindedir. Varka kendisinin
destegiyle zaferle sonuglanan bu savastan payma diisen
ganimetler ve para ile geri doner. Ne var ki ge¢ kalmistir, bu
siirede Giilsah kendisine asik olan ve ailesine degerli
hediyeler sunan zengin Sam hiikiimdart Muhsin Sah ile

evlendirilmistir.
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Bu calismada ebru olarak hafif ebru kullanilmistir. Hafif
ebru kullanilmasin nedeni zemin olan ebrunun dekal baski1
teknigiyle uygulanan minyatiiriin 6niine ¢ikmamasi i¢indir.
Hafif ebru uygulanabilmesi icin boyalardaki oranlar ve
Olculer yeniden ayarlanip kitrenin miktarinda ve kivaminda
degisiklikler yapilmistir. Bu degisiklikler defalarca
denenmis ve deneme sonucunda olusturulan recete kayit
altima  almmustir.  Uygulamanin  yapildigi  ¢aligmalar
sergilenmek Uzere belirlenen uygun bir ortamda ve son
kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlar1 not

aliarak sergilenmek tizere depoda koruma altina alinmistir.
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3.2.13.Calisma 13

Calismanin ismi Lale

Cahsmanin olgiileri 10x20 cm

Kullanilan imgeler Lale motifi

Kullanilan ebru Battal ebru-Dalgal1 ebru
Kullanilan renk Yesil, mavi, tiirkuaz, kirmizi
11k pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu c¢alismanin ¢ikis noktasi ise ebru sanatindaki tasavvufi
yondiir. Dervisler nasil ki senelerce tekkelerde tasavvufi
terbiyeyle yetisir ve birer dervis olma yolunda ilerlerse ebru
talebesi de Oyledir. Senelerce boya ezmekle gecgen
talebeligin ardindan fir¢a yapimi gibi adim adim ilerler ebru
sanatindaki ask yolculugu. Ebru sanati i¢inde bu baglangic
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battal ebrusuyla baslamistir . Battal ebrusunda, ebru
ustasinin boyalar1 serpmek disinda tekneye miidahalesinin
miimkiin olmayis1 ve bir noktadan sonra meydana gelen
sekillere uymak zorunda olusu; kiilli ve ciiz’1 iradenin izahi
icin arif kigilerce agik¢a kabul edilir. Boyalar1 serpmek
cliz’1 iradeye; tekne sathinda ortaya c¢ikacak olan dnceden
mechul goruntt de kalli iradeye benzetilir. Battal ebrusuyla
baslayan bu ¢irakliktaki c¢icekli ebrularin {istadi olan
Hezarfen Mehmet Necmeddin hoca efendi bu yolculuk
hakkinda sunlar1 séyliiyor; Tasavvufun ortaya c¢ikmasiyla
birlikte, din ile ilgili gorsel simgeleri kullanmaya bagslayan
sufiler bir eser meydana getiren sanatkari Allah’in
yaraticihi@iyla ilgili isimlerin mazhar1 olarak gormiislerdir.
Onlarin estetik anlayisinda is¢ilik ve goriintiiden daha ¢ok
mana agirlik kazanmaktadir. Ogrenilen Hat tezhip ve ebru
gibi klasik sanatlar tasavvuf gibi insana sabir ve teslimiyeti
ogreten cileli sanatlardir. Mahiyetini Allah’tan baska higbir
kimsenin bilmedigi essiz giizellik olan Cemal, Hakkin
insana yakinligi ve her seyin zuhurudur. Bu yakinlik
yaradan acisindan liituf ve rahmet, kul agisindan da

unsiyettir. ~ Gorulebilen  guzellik  mutlak  cemalin

164 |Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

yansimasidir.  Klasik  sanatlarla  ugrasanlar  ruhi
kabiliyetlerini ve mana glizelliklerini maddeye naksetmesi
suretiyle sanatsal dehalarini ortaya g¢ikarmislardir. Ciinkii
estetik, zevk, sanatkdrin i¢ diinyasimin  disariya
yansimasidir. Isldim tasavvuf diisiincesine gore mutlak
giizel, cemal sahibi olan Allah’tir. Goziin gorebildigi
giizellik ise Allah’1n yansiyan tecellisidir diyor.

Bu ¢aligmada ise bu tecelliyi ebruda anlatan en giizel motif
olan lale motifi kullanilmistir. Calismada zemine sal ebrusu
uygulanmis bu motifin daha belirgin harelere sahip olmasi
icin boyalardaki miktarlar yeniden regetelendirilmis,
recetedeki oranlar ve denemeler sabitlenerek uygun olan
recete kullanilmustir. Eser lizerindeki sal motifinin tutmasi
i¢cin boya orani ve kitre orani diger c¢alismalara gore daha
yogun hazirlanmistir. Diger ebrulara nazaran calismadaki
ebru tonun yakalanabilmesi icin kitre kivamindaki regete
tekrar degistirilmis ve seramik ylizeye uygulanan sir teknigi
olarak akitma yontemi kullanilmistir. Uygulamanin
yapildigi ¢alismalar sergilenmek tzere belirlenen uygun bir

ortamda ve son kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve
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boyutlar1 not alinarak sergilenmek iizere depoda koruma

altina alinmastir.

3.2.14.Calisma 14

Calismanin ismi Hikmet
Calismanin olgiileri 10x10 cm
Kullanilan imgeler Hat

Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk

Yesil, mavi, tiirkuaz, kahverengi

11k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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Bu c¢alismanin ¢ikis noktasi ise hikmettir. Kirkinci’ya
(www.mehmedkirkinci.com) gére Hikmet; Kur’an-1 Kerim,
ilim, fikih, ilm-i lediinni, niibiivvet, din ve diinyanin salahi,
“Ilahi emirlerin faydasim1 anlama”, giizel fiilleri meydana
getirme melekesi, “ahlak-1 ilahiyye ile ahlaklanma” ve
“miiktezay1 hale gore hareket etmektir.” Bagka bir ifadeyle
hikmet, “Hakki hak bilip ittiba etmek ve batili batil bilip
ondan sakinmaktir .’diyor. Ebru sanati da giizel fiilleri
meydana getirme noktasinda en giizel sanatlardan biri
olmustur her zaman. Ebru sanatindaki hikmetli bir diger
nokta da, ebrunun geg¢mis yiizyillarda tasavvufi terbiye
vasitalarindan birisi olarak kullamlmis olmasidir. Oyle ki,
asirlar boyu; "Ya Rabbi! Senin sifatlarina riici ediyorum,
suyun Uzerine renkleri acarken beni koru, yoksa ben
kendimi Halik sanirim." diye dua edip, Rablerine siginarak
tekne agan ebru sanatgilari, kendilerini sadece renklere yon
vermekle muvazzaf bir vasita gibi gérmiis ve esas itibariyle
zuhtrata tabi olduklarini akillarindan hi¢ ¢ikarmamuislardir.
Zira onlara gore, kainattaki biitiin hadiseleri oldugu gibi,

ebruyu da sekillendiren 11ahi bir kuvvettir ve ancak tesirine
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girdigi bu ilahi giicii hisseden sanat¢inin eseri o ilahi
esintilerden nasibini ve hikmetini alabilir.
Iste bu noktada Tiryaki(2006: 27) sunlar1 ifade ediyor:

"Allah giizeldir, giizelligi sever." mealindeki hadisin
1s1ginda estetik zevkin sahikalarinda dolasan ebru
sanateilari, taklit edilmesi miimkiin olmayan bu sanat
dalmin sakli hazinelerini kesfedebilmislerdir. Higbir
ebrunun bir digerine benzememesinin, hatta bir
sanat¢inin ayni tekneden aldigi iki ebrunun dahi motif
ve renk dagilimi bakimindan gesitlilik gdstermesinin
surt burada gizlidir. Biitlin bunlarin yaninda ebru
sanatcilar, teknedeki suyun goniillerinin berrakligiyla
dogru orantili olduguna inanmis ve sems-i ilahi'den
gelen hikmet ve ask sualarmin ancak agk ile
parlatilmig bir kalbe, oradan da tekneye diisecegine

inanmiglardir.”

Sayfalar dolusu yazilacak bir hikmete sahip olan ebru bu
calismada uygulanirken renk olarak yine nice hikmetlere
sahip yesil tonlart kullanilmistir. Caligmada battal ebru

uygulanmis kenar koseleri ise Osmanli desen ornekleriyle
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zenginlestirilmistir. Ebruda kullanilan yesil renkler ayni
yesil tonundan yola ¢ikilarak her ton icgin yeni recete
hazirlanmis ve boyalar icindeki su ve 6d ayarlar1 her renk
tonuna gore yeniden regetelendirilmistir. Uygulamanin
yapildig1 ¢aligmalar sergilenmek iizere belirlenen uygun bir
ortamda ve son kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve
boyutlar1 not alinarak sergilenmek iizere depoda koruma

altina alinmistir.
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3.2.15.Calisma 15

Calismanin ismi Elif

Cahismanin olgiileri 10x10 cm

Kullanilan imgeler Hat-Mesnevi-i serif

Kullanilan ebru Battal ebru-dalgali ebru
Kullanilan renk Yesil, mavi, tirkuaz, kahverengi
ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi dalgali ebrudur. Ebrunun ¢ok
cesidi vardir ama uygulama agisindan en zahmetli
orneklerinden biridir dalgali ebru. Genelde tek renk olarak
uygulanan bu ebru ¢esidi kagidin teknede yatay ve dikey

hareketlerle kivrilmast sonucu olusur. Olusturdugu etki
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itibariyle denizdeki dalgalar1 andiran bir doku vermektedir
esere. Ayn1 zamanda ebruda olusturdugu etki itibariyle
ebrunun daha hareketli bir form kazanmasina neden olur.
Tekneye oOncelikle battal ebru motifi ve biz yardimiyla
gelgitler yapilir. Birbirinden bagimsiz gibi duran bu
gelgitler kagidin tekne ylizeyine Kkavisli yatirilmasiyla
dalgal1 bir goriiniim olusturur. Gelgit ebrusundaki en hassas
noktalardan biri de kagidi tekneye yatirirken hava
almamasidir. Hava alan bélgeye ebru gecmez bu da ebrunun
kusurlu olmas1 demektir. Kagida bile bu kadar zor aktarilan
bir ebru motifi seramik yiizeye nasil aktarilabilir sorusu bu
calismanin ¢ikis noktasi olmustur. Dalgali ebru yapiminda
boya fircaya bol miktarda alinir ve boya orani diger ebrulara
gbre biraz koyu tutulur. Bunun nedeni renkler arasinda
damarlarin olugmasi1 ve gelgitlerin daha belirgin olmasi
igindir. Seramik ¢aligmalarda bu teknigi denerken boyalarin
fazla olmas: sonucu akmalar, ebru tabiriyle “kusmalar”
meydana gelmektedir. Boyalarin kivami yogun tutulmadigi
takdirde dalgali ebru istenilen tarzda sonu¢ vermemektedir.
Ikinci sorun ise seramik karonun kagit gibi esnek bir

malzeme olmamasidir. Gelgit ebruda kagit tekneye

171|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

yatirilirken degisik yonlerde kivrilmasi neticesinde farkli
dokularin olugsmasina imkan saglarken seramik karoda bu
imkan  yoktur.  Yapilan denemeler sonucu boya
recetesindeki od ve boyalarin ylizey iizerinde tutunmasini
saglamak i¢in kullanilan madde tamamen degistirilmis ve
boyalarin bekleme siireleri bu c¢alisma igin tekrardan
dizenlenerek yeni bir regete olusturulmus ve denemeler
yapilmistir. Seramik karonun kagit gibi kivrilma olasilig:
olmadigi i¢in yeni bir diizenek olusturulup seramik yiizeye
dalgali ebru gergeklestirilmistir. Caligmada gelgit motif
bicimleri kendini gostermektedir. Calismanin orta kdsesine
elif motifi kullanilarak da c¢alismada bir hareketlilik
olusturulmaya calisilmigtir. Kenar koselerine ise Osmanli
motifleri yerlestirilip sunumu yapilacak cerceveye paralel
yerlestirilerek gorsel bir biitiinliikk saglanmaya calisilmistir.
Uygulamanin yapildigi c¢aligmalar sergilenmek {izere
belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri yapilarak
gorselleri ¢ekilmis ve boyutlar1 not alinarak sergilenmek

tizere depoda koruma altina alinmastir.
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3.2.16.Calisma 16

Calismanin ismi Amfora

Cahsmanin olgiileri 10x11x26cm

Kullanilan imgeler Osmanli motifleri

Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanmilan renk Yesil, mavi, tiirkuaz, kahverengi
i1k pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C
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Birinci ¢alismanin devami niteliginde olusan bu amfora
calisma, battal ebrunun olusturdugu desen ve ebruda
kullanilan renklerin formla uyumu ve gorsel bir buttnliuk
olusturmasi ayrica calismaya estetik bir deger katmasi
amaciyla battal ebru motifi kullanilmigtir. Seramik objedeki
dairesel formlarla battal ebrudaki dokularin dairesel
hareketleri bir uyum i¢inde uygulanarak ¢alismalarda
biitiinliik saglanmaya calisilmistir. Tasarimin dairesel
yiizeylerinde dikkat edilmesi gereken en 6nemli adimlardan
biri de uygulama esnasinda yiizeye ebruyu hatasiz bir
bicimde yansitabilmektir. Bu dogrultuda yeni teknikler ve
arayiglara gidilmis, daha 6nceden kagit ylizeye denenen
ebru deseni amfora eserin orta dairesinden baslayarak
dogrusal genisleyen spiral saat yoniine dogru hareketle
derinden yiizeye geg¢isi saglayacak tarzda uygulanmstir.
Tasarim bi¢imlendirilirken, dairesel form (zerine uygun
battal ebru motifi yapilarak form tizerinde dairesel bir sekil
verilmistir. Bu seklin Gzerine 6nceden hazirlanmis dizenek
yardimiyla ebru, seramik objeye sorunsuz aktarilmis ve
seramik objenin form ¢izgilerine bagl kalinarak birbiriyle

uyumlu bir eser meydana getirilmistir. Decal teknigiyle
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ebrulu ylzeylere uygulanan islemlerin kontrolleri yapilarak
calismaya son sekli verilmistir. Calismanin her bakis
acisindan denetimi yapilarak, ylizey diizeltmeleri yapilmis
ve rakle yardimi ile Tiirk motifleri yiizeye basilarak eserde
bir biitiinlik olusturulmustur. Calismada ebrulu ve diz
yiizeyler kendi i¢inde, ayrica Turk motifleriyle
dengelenerek tarihsel ve estetik bir anlatim dili
olugturulmak istenmistir. Tasariminda uygulanan ebru
motifindeki renk kullanimindaki dikkat edilen noktalara
gelince, geleneksel ebru renklerinden yola ¢ikarak yesil ve
mavi tonlari agirhikli olarak c¢alismada kullanilmigtir. Bu
tasarimda ve diger tasarimlarda genellikle Osmanh
donemine ait geometrik motifler tercih edilmistir. Bu
doénemi Yildiz (2000, 78) soyle ifade eder; sanat faaliyetleri
milletlerin  kultiirel zenginligini olusturan degerlerdir.
Bir¢ok sanat faaliyetinin ilk asamasini motif ¢izimi
olusturmaktadir. Geometrik motifler de en ¢ok kullanilan
motifler arasindadir. Geometrik siisleme sanati Islamiyet
oncesi ve sonrasiyla birlikte Tiirk-Islam Kkiiltiiriiyle
yogrularak buglinkii seklini almistir. Bilhassa Anadolu

Selguklulart doneminde geometrik motifli siislemeler
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alaninda  yapilmis pek c¢ok esere rastlamaktayiz.
Osmanlilarda ise bu tiir motiflerin kdkenlerindeki sembolik
anlam kaybolarak onlarin zamanla bir stisleme malzemesi
haline doniismeleri saglamistir. Geometrik motifler nokta,
cizgi ile kare, dikdortgen, iicgen, daire, yildiz gibi birgok
geometrik seklin birlesmesinden olusmakta ve anlam olarak
evrenin sonsuzlugunu simgelemektedirler. Kirik, egri ve
duz cizgilerle geometrik sekillerin birlestirilmesinden
geometrik  kompozisyonlar dogar. Bu caligmadaki
biitlinliigii olusturabilmek ic¢in denetimli olarak uygun
motifler secilmis, se¢ilen motiflerin calismaya uygunlugu
denemeler sonucunda degerlendirilip uygun goriilen
motifler decal baski teknigiyle eserlere uygulanmistir.
Uygulamanin yapildigi c¢alismalar sergilenmek {izere
belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri yapilarak
gorselleri c¢ekilmis ve boyutlar1 not alinarak sergilenmek

tizere depoda koruma altina alinmistir.
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3.2.17.Calisma 17

Calismanin ismi

Yesil Cintemani

Cahsmanin olgiileri

10x10 cm

Kullanilan imgeler

Cintemani

Kullanilan ebru

Battal ebru-dalgali ebru

Kullanilan renk

Yesil, mavi, siyah, kahverengi

11k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C

Bu c¢alismanin ¢ikis noktas1 Osmanlidaki ¢intemani

motifidir Osmanli tarihinden daha Oncesine dayanan bu

motifi Birol ve Derman (2008,169) soyle anlatiyor;

Cintemani, ¢intamani, benek, pars benegi, ii¢ top ve

Farscadaki pelenk isimleriyle tanimnir. Yan yana uzanan iki
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dalgali sekil bize, kaplan ve pars postunu hatirlatir(gesitli
yayinlarda simsek, bulut, dudak gibi degisik isimler altinda
da karstmiza ¢ikar).Ozellikle XVI. ve XVIL yiizy1l saray
halilarinda ve kumaslarinda, yine aymi yiizyillarda, saray
tarafindan dokutturulan Usak halilarinda karsimiza c¢ikar.
Orta Asya kokenli oldugunu sdyledigim bu siisleme XVI.
yiizyildan sonra ¢ini, kumas, hali gibi el sanati tirlinlerinde
kullanilmigtir. Biri istte ikisi altta iic benekten olusan
diizenleme dekoratif anlamda stisleyici olarak kullanilmistir.
Bazen beneklerin i¢ine tek tarafa daha yakin ¢izilen daireler
onlarin hilal seklini almalarim1 saglar. Timur devleti
donemine ait sikkelerde goriilen bu ii¢ benege "Timucin"
ad1 verilir. Bazen {i¢ benegin bir arada kullanildig1 6rnekler

oldugu gibi bazen de her iki motif ayr1 ayr1 kullanilmstir.

Bu calismada battal ebru kullanilmistir. Calismada
kullanilan ebrular ters tarafli olup ebru deseni iki asamada
ve tek bir ebru motifi kullanilarak aktarilmistir. Ebru
motifinin gegmesini istemedigimiz seramik yiizeyine bol
miktarda su ilave edilerek olusturulan kitre siiriilerek

yuzeyin ebru almasi engellenmistir. Ebru deseninin
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tekrardan diger ylizeye gecmesi i¢in de diger tarafa da aym
islem yapilmustir. Bu ¢alismada yesil renklerin kullanilmasi
ise tasavvufta her mertebenin bir renginin olmasidir.
Besince mertebe ise Nefs-i Raziye’dir. Burada muridin
diinyevi olan her seye sirt ¢evirmesiyle maddi olan her seyle
kurtulan kopriiler yikilir. Miirit her seyde Allah’in
tasarrufunu goriir ve kendisine ihsan edilene razi olur. Bu
ylizden tabii olarak bu mertebe “Allah’tan razi olma”
seklinde isimlendirilir. Rengi ise yesildir. Bu mertebeye
hirmeten battal ebruda yesil renkler kullanilmustir.
Uygulamanin yapildigi ¢aligmalar sergilenmek {izere
belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri yapilarak
gorselleri c¢ekilmis ve boyutlar1 not alinarak sergilenmek

tizere depoda koruma altina alinmustir.
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3.2.18.Calisma 18

Calismanin ismi Fatih ve lale

Cahismanin olgiileri 8x21cm

Kullanilan imgeler Selguklu motifi

Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk Mor, mavi, tiirkuaz, kirmizi
ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu calismanin ¢ikis noktasi lale figiiriidiir. Lale Istanbul’la
O0zlesen en giizel cicektirr Bu Ozlesmeyi Arioglu
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(http://erdemlihayat.com) sOyle anlatmustir; Higbir ¢icek onun
kadar Istanbul’la biitiinlesmemistir. Istanbul onunla
anlamin1 bulmustur. Lale sadece bahce ve parklardaki
goriintiisii ile degil, ¢inide, tezhipte, ebruda, tasta, siirde ve
musikide de karsimiza ¢ikar; bu hali ile de 6liimsiizlesir, her
daim acan bir c¢icek olur. Bir medeniyetin simgesi haline
gelir. Iste lalede Istanbullun en giizel imgesidir aynm onu
fetheden Fatih Sultan Mehmet han gibi.

Lale sade goriintiisiine ragmen estetik durusu ile birgok
sanatkara ilham kaynagi olmustur. Tiirk edebiyatinda giille
beraber en cok islenen ¢igek olma oOzelligine sahiptir.
Selcuklu ve Osmanli doneminde de en ¢ok islenen duvar
motiflerinden biri olmustur. Ebru sanatina baglayan bir
kimse ancak lale yapabildiginde sanatini 6grenmis olur.
Ciniler, Uzerlerinde onun deseni ile renklenir ve hayat
bulurlar. Tezhip ustalar1 onu hayal edip ¢izebildikleri dlcilide
sanatlarinin zirvesine c¢ikabilirler. Bu c¢alismada ebruda
zirve olan lale figuriiyle donemin ve hatta tarihin zirvesi
olan hakanlar hakan1 Fatih Sultan Mehmet hani ayn: eserde
bulusturmak ¢alismaya ilham kaynagi olmustur. Calismada

battal ebru tonlar1 koyu tutulup lalenin orta kismi seramik
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doku birakilip kontrast bir etki amaclanmistir. Calismanin
diger yiizii ise geometrik formlara sahip olan bir Selguklu
motifiyle tamamlanmis ve g¢alismaya hareketlilik katmak
amaglanmistir. Calisma dikey bir form oldugu icin ve
calismanin her iki yiizeyinin de aymi ebru motifinin
ylzeylere aktarilabilmesi icin dikey formlar i¢in farkh
Olgiilere ait yeni bir ebru teknesi olusturulmus, tasarlanan bu
tekne klasik ebru tekne Olgiilerinden farli bir dlgiilendirme
yontemiyle yapilmistir. Uygulamanin yapildigi ¢aligmalar
sergilenmek Uzere belirlenen uygun bir ortamda ve son
kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlart not

alinarak sergilenmek {lizere depoda koruma altina alinmistir.
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3.2.19.Calisma 19

Calismanin ismi Hz. Muhammed Mustafa (S.A.V)
Cahismanin olgiileri 38x6cm

Kullanilan imgeler Lale motifi

Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk Mor, mavi, tirkuaz, kirmizi,beyaz
ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu calismanin ¢ikis noktasi ise tevazudur tevazu insani
mertebeden mertebeye tasir. Tasavvuf mensuplart da;
tevazu ve alg¢ak goniilliiliige cok 6nem vermislerdir. Bunlara
gore tevazu insanlara; sefkat, merhamet ve yumusaklikla
davranmaktir. Kimden gelirse gelsin, hakki kabul etmektir.
Bu anlamda izzet, seref, hiirriyet ve itibar da tevazudadir.

Boylece tevazunun sosyal hayata yansimasi gerektigi
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vurgulanarak bunun, biitiin insanlarda giizel oldugunu ancak
zenginlerde daha degerli oldugu belirtilmistir. Buna karsilik
Kibir ve gururun da biitiin insanlarda ¢irkin oldugu ancak
fakirlere hi¢ yakismadig: ifade edilmistir. Hal bdyle olunca
kisinin biiyiikligli tevazusunun zenginligi, kiicikligi ise;
kibir ve gururunun ¢oklugu ile orantilidir. Bu nedenle akilli,
bilgili, erdemli insanlar daima al¢ak goniillii ve agir bash
olmuslardir. Bunun en giizel 6rnegini Hz. Peygamber
(s.a.s.)’in yasantisinda gérmek miimkiindiir. Ciinkii o; gurur
ve kibri kinayarak Miislimanlarin birbirlerine karsi
miitevazi olmalarini emretmislerdir. Bu baglamda islam
ahlak geleneginde tevazu, bir peygamber hasleti olarak
kabul edilmistir. Nitekim Yiice Allah, az 6nce isaret edildigi
gibi kullarmin davraniglarini simiflandirirken tevazu ve
alcakgoniilliiliige soyle isaret etmistir: “Rahman’in kullari,
yeryuzinde vakar ve tevazu ile yirtyen kimselerdir.
Cahiller onlara laf attiklar1 zaman, “selam” der (geger) ler.”
(Furkan, 63.) Burada miiminlerin; agir basli, vakar sahibi,
yumusak ve tevazu gibi ortak bir paydaya sahip olduklari
vurgulanmistir. Diger taraftan kendini begenmis, saldirgan,

gururlu ve kibirli insan tipi kinanmistir. Bunlarin barbarlik
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davranislariyla Miisliimanlara satagsmalari  durumunda,
miiminlerin selamla karsilik vererek aldiris etmemeleri
uygun goriilmiistiir. Ciinkii asil uygarlik ve olgun ahlak;
Miislimanlarin, Allah’in  huzurunda tevazu, husu ve
samimiyetle durup ibadet etmeleri ve igten gelen bir
teslimiyetle gayba inanmalaridir. Bu teslimiyet ve tevazu
ebru sanatinda da ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Ebru yapan
kisi teknenin basma gectigi andan itibaren kendini ve
kalbini yaratana teslim etmelidir ki ¢ikan eserlerin
sahsindan degil yaratandan oldugunun hikmetine vakif
olabilsin. Ebruda kullanilan boyalar da Oyledir firgadan
tekneye dokiillen her damla tevazu sahibidir bir diger
damlanin yerini katiyen almaz ve kesinlikle birbirine
karismaz ayn1 dervisler gibi haddini bilir tevazu
gosterir.Dlinyada tevazunun en giizel 6rnegi Hz. Peygamber
(s.a.s.)’in kendisi ve onun hayatidir. Hz. Peygamber
(s.a.s.)’in Ismi lafz1 olan bu ¢alismada yiizey oldukca egimli
ve hatta fazla egimli olmasindan dolay:r ebru motifinin
yluzeye alinmasi ¢ok zor olmustur. Bu tarz objelere
defalarca denemeler yapilmasina ragmen, ebru kavisli

yiizeyde hava bosluklari olusturmakta idi. Bu ¢alismada ise
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battal ebru sorunsuz bir sekilde yiizeye aktarilabilmistir.
Calismada dort adet seramik dokusu birakilarak buralara
lale ve Osmanli desen Ornekleri dekal baski teknigiyle
uygulanmis olup bu uygulamanin c¢alismaya hareketlilik
kazandirmasi amaglanmistir. Calismada Hz. Peygamber
(s.a.s.)’in - lafzinin  belirginlestirilmemesinin ~ sebebi
tevazunun en giizelini biz kullara hayatiyla sunan nebinin
ismi lafzinin da bize bunu gdstermesidir. Uygulamanin
yapildig1 ¢aligmalar sergilenmek iizere belirlenen uygun bir
ortamda ve son kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve
boyutlar1 not alinarak sergilenmek iizere depoda koruma

altina alinmistir.
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3.2.20.Calisma 20

Calismanin ismi Sema
Cahsmanin olgiileri 10 x10 cm
Kullanilan imgeler Semazen
Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk

Yesil, kahverengi, sar1

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C

Bu calismanin ¢ikis noktasi ise semadir. Sema Isitme ve

dinleme anlamina gelen tasavvufta, guzel sesle okunan

Kur’an’1 ve dini konularla ilgili siirleri, dinleme anlamina

gelir. 1k sufilerden itibaren giizel sesle Kur’an ve temas:

din olan siirlerin okunmasina, bu tarzda okunan Kur’an-1
$ ,
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Kerim’i ve bu nitelikteki siirleri dinlemeye, blylk 6nem
verilmistir. Burada glizel sesten maksat, kulaga hos gelen,
insanin hosuna giden ahenkli, tenasupli ve Olcull seslerdir.
Ahenkli ve hos nagmelerle okunan Kur’an-1 Kerim’den
manevi ve derin bir haz alindigindan Hz. Peygamber:
“Kur’an’1 seslerinizle stsleyiniz.” buyurmus, Ebu Musa el-
Es’ari’nin glzel sesiyle okudugu Kur’an’1 manevi bir hazla
dinlemistir. Sufiler sohbet ve zikir igin bir araya
geldiklerinde sohbet edilir, yapilan nasihatler dinlenir, bu
arada konusu Allah sevgisi ve agki olan siirler ve ildhiler
okunurdu. Kavval ve goyende denilen guzel sesli kisiler
tarafindan okunan siirleri ve okunan ildhileri biiylik bir
zevkle dinleyen dervigler duygulanir, heyecanlanir,
galeyana gelir, cosar, vecde kapilir gayri ihtiyari yerlerinden
firlar donmeye baslarlardi. Dénme, dervis sakinlesinceye
kadar slrerdi. Dervislerin ferdi olarak da toplu olarak da
dondiikleri olurdu. Bazen donen dervis iistiindeki hirkay1
atar, bu hirka kapanin elinde kalir, bazen de hirka pargalara
ayrilarak dervislere dagitilir ve bu pargalar teberriikken
muhafaza edildigi sOylenir. Ebu sanatinda da bu bdyledir

teknenin baginda oturan her firca darbesinde yaratani
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zikreder o zikirle tekneye sagilan damlalar birer dervis
edasiyla suyun iistiinde etrafinda done done kendini ve
rengini bulur. Bu ¢alismada da kendince yaratani zikreden
bu iki asig1 bulusturmak ¢alismanin ¢ikis noktasi olmustur.
Calismada battal ebru 6rnegine yer verilmis, renk olarak
toprak tonlar1 ve gri tonlar kullanilmistir. Calisma Selguklu
motif oOrneklerinden esinlenerek hazirlanan cergeve ile
birlestirilerek gorsel bir butlnlik saglamak amaglanmistir.
Uygulamanin yapildigi c¢alismalar sergilenmek {izere
belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri yapilarak
gorselleri cekilmis ve boyutlar1 not alinarak sergilenmek

tizere depoda koruma altina alinmistir.
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3.2.21.Calisma 21

Cahigmanin ismi Istanbul

Cahsmanin olgiileri 20 x2,5

Kullanilan imgeler Selguklu motifi

Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk Mor, mavi, tirkuaz, siyah, beyaz
11k pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu ¢alismanin ¢ikis noktas1 Fatih Sultan Mehmet Han’1in
Istanbul’a girisi olmustur. Fatih Sultan Mehmet Han1
yetistiren ecdadi Osmanli 6yle bir devletti ki, fatihin
kalbindeki elmas1 imanla ve askla islemislerdi. Osmanli
sultanlarinin her biri diinyaya Islamiyet’i yayabilmek igin
fetihlere ¢ikiyorlardi. Askla, sevkle, sevgiyle ¢iktiklari

fetihlerde, zultim goren topraklara ‘mijde’ gibi
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giriyorlardi. iste Fatih Sultan Mehmet Han, Sevgili
Peygamberimizin serefli 6vgiisiine kavusmak icin Bizans
kapilarina dayanmis, yaratanin izniyle en giizel sekilde bu
ovgiiye sahip olmustur. Bu ¢alismada dairesel bir form
kullanilmig bu dairesel form ile cihan temsil edilmistir.
Calismada koyu renkte kullanilan battal ebru o donemdeki
karanlik ¢ag1 simgelemektedir. Dairesel formdaki beyaz
seramik yiizeylerde Fatih Sultan Mehmet Han’1n Istanbul’a
girisiyle kapanan o karanlik ¢cagdan aydinlik caga gegisi
simgelemektedir. Calismada kullanilan lale motifleriyle de
bu fethin alemlerin rabbinin izniyle miimkiin oldugunu
simgelemektedir. Uygulamanin yapildig1 ¢alismalar
sergilenmek Uzere belirlenen uygun bir ortamda ve son
kontrolleri yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlar1 not

aliarak sergilenmek tizere depoda koruma altina alinmistir.
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3.2.22.Calisma 22

Calismanin ismi Yesil Doku

Cahismanin olgiileri 10 x10

Kullanilan imgeler Mesnevi-i serif

Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk Mor, mavi, tiirkuaz, yesil,beyaz
ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi ise Mevlana Celaleddin-i Rumi
Hazretlerinin mesnevi serifidir Mevlana’y1 bize Gulluce
(www.yeniumit.com.tr) soyle tarif ediyor; Mevlana
Celaleddin-i Rumi, Islam giinesinin insanlik semasimi
aydinlatmaya devam ettigi 1400 seneyi askin zamandan
beri, ayn1 semanin en parlak yildizlarindan biri olmus ve

olmaya devam etmektedir.insanlik tarihinin manen en
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karanlik donemlerinden birini yasadigimiz bu giinlerde de
15181 Kur’an ve Allah Resuli’nden alan Mevlana,
yolumuzu bulmak i¢in biitiin parlakligiyla bizlere rehberlik

etmekte, yolumuzu aydinlatmaktadir.

Mevlana’nin diin oldugu gibi bugiin de bize en ¢ok 11k
sactig1 ve rehberlik ettigi eseri diinya klasiklerinin en
o6nemlilerinden biri olan Mesnevi-i Manevi’dir. Mesnevi’ye
bu degeri kazandiran 6zellik ise elbette ki onun sénmeyen
manevi bir giines olan Kur’an-1 Kerim’in ve yine manevi bir
dolunay olan Hz. Peygamber’in degerli sozlerinin tefsiri ve
izah1 olmast ve 15181 onlardan almasidir. Mesnevi
sairlerinden Ismail Ankaravi, Mesnevi’ye yazdig1 Serhi’nin
baginda soyle demektedir: “Mesnevi kitabimi Kur’an
tefsirleriyle, nebevi hadislerden meydana gelen iki denizin
birlestigi bir yer (mecma’u’l-bahreyn) yapan Allah’a
hamdolsun.” Islam alimi ve mutasavvifi olan Mevlana,
ortaya koydugu misyonu ve eserleriyle Kur’an ve nebevi
hadislere hizmet etmis, onlar1 izah etmistir. Bu yizden onu,
Kur’an’t aciklayan bir miifessir; eserlerini bilhassa

Mesnevi’yi de bir tefsir kitabi olarak degerlendirmek
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yerinde olacaktir. Ebru sanatinin en eski drneklerine hep bir
kitapta veya kitap sayfalarinda rastlanmistir. Ebru tarihi
boyunca hep 6nemli ve giizel eserlerin sayfalarinda veya
kapaklarinda yer almistir, bu ¢aligmada ise bu kadar degere
ve hikmete vakif olan mesnevi serifin ilk sayfasindan
ornekleri somaki battal ebrusuyla uygulamak eserin ¢ikis
noktast olmustur. Uygulamanin yapildigi caligmalar
sergilenmek Uzere belirlenen uygun bir ortamda ve son
kontrolleri yapilarak gorselleri c¢ekilmis ve boyutlart not

alinarak sergilenmek iizere depoda koruma altina alinmistir.

194|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

3.2.23.Calisma 23

Calismanin ismi

Istanbul ve fetih

Calismanin olgiileri

22,5x25cm

Kullanilan imgeler

Fatih Sultan Mehmet Han

Kullanilan ebru

Battal ebru

Kullanilan renk

Mor, mavi, tiirkuaz, yesil,beyaz

ilk pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C

Bu calismanin ¢ikis noktasit sayillamayacak kadar ¢ok

kahraman ve cihangirlerle dolu olan Osmanli tarihidir. Fatih
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Sultan Mehmet de bunlarin basinda gelenlerdendir. Ciinkii o
kiligla kesfi yan yana yiiriitmiis, ¢cag acip, ¢cag kapatmistir.
Onun i¢in, asirlar boyu her cephesiyle yazilmis, ¢izilmis,
hakkinda Garp’ta ve Sark’ta ¢ok seyler sdylenmistir. Tetkik
edildik¢e derinlesen, derinlestikce deryalagan bu cihangirin
sayisiz vasiflarindan bazilar1 sunlardir: Fatih Sultan
Mehmet, sogukkanli ve cesurdu. Bu 6zelliginin en guzel
misalini, Belgrat Muhasaras1 sirasinda, askerin gevsedigini
gordiigii zaman Onlerine gecip diisman hatlarina girerek
gosterdi.  Istanbul Muhasarasinda da  donanmanin
basarisizlig1 yiizinden atini denize slirmesi bu cesaretinin
biiyilk Ornegidir. Bu calismada da yirmi dort parcadan
olusan bir kompozisyon olusturulmustur. Calismanin kenar
hatlar1 ebru deseniyle olusturulmus ve bu desenlere
geometrik motifler yerlestirilmistir. Calismada ebru tonlar1
resimdeki agirlikta olan mavi tonlarina yakin uygulanarak
resimde bir gorsel biitiinlik saglanmaya calisilmigtir.
Calismadaki on iki parcaya tek tek ebru yapilmis, her
seferinde birbirine yakin ebru motifleri ve tonlarina
ulasabilmek i¢in ¢ok sayida deneme yapilmistir. Uygun

goriilen on iki parca secilerek esere uygulanmistir.
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Uygulamanin yapildigi ¢alismalar sergilenmek (zere
belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri yapilarak
gorselleri c¢ekilmis ve boyutlar1 not alinarak sergilenmek

iizere depoda koruma altina alinmistir.

3.2.24.Calisma 24

Calismanin ismi Gul

Cahismanin olgiileri 10 x10

Kullanilan imgeler Minyatiir

Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk Mor, mavi, tirkuaz, kirmizi,beyaz
ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu calismanin ¢ikis noktasi ise giildiir. Farsga bir kelime

olan “giil” klasik edebiyatimizda askin, masukun, bekaretin,
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giizelligin ve saffetin simgesi olarak iglenmistir. Hayran
olunan sevgilinin  her bir durumu gl Gzerinden
anlatilmistir. Giil, diger cicekler gibi her hangi bir ¢icek
olmanin 6tesinde Hz. Peygamber’in remzi olmasi yoni ile
psikolojik bir objeye doniiserek miiminler nazarinda manevi
bir anlam yiiklenmistir. Yaratilmiglarin en giizeline remz
olan giil maddi giizelligine manevi bir giizellik katarak Hz.
Peygamber ile kendisini siislemistir. Bu toplum Allah’tan
sonra en ¢ok sevdigi Hz. Peygamber’i giil ile sembolize
etmistir. Gililiin kokusu Hz. Peygamber’in terine nispet
edilmistir. Hz. Peygamberin kokusu giil kokusuna
benzetildigi icin Anadolu’nun bir¢ok yerinde giil koklarken
salavat getirme adeti yerlesmistir. Bu calismada da giiliin
maneviyatini bilen hatta bunu resmettiren cihan padisahi
Fatih Sultan Mehmet han konu alinmustir. Calismada ebru
olarak hafif battal ebru tercih edilmis ve kullanilan minyatiir
calismasindaki renk tonuyla zit bir renk tonu uygulanmistir.
Ebrunun daha hafif tonlarinin minyatiirdeki renklerde
kaybolmasi giile olan muhabbet ve saygidandir. Gulln
oldugu yerde tevazu sahibi olmak amaclanmistir.

Uygulamanin yapildigi c¢alismalar sergilenmek {izere
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belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri yapilarak
gorselleri ¢ekilmis ve boyutlart not alinarak sergilenmek

tizere depoda koruma altina alinmastir.

3.2.25.Calisma 25

Calismanin ismi Tufan

Cahismanin olgiileri 10 x10

Kullanilan imgeler Minyatur

Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk Mor, mavi, tiirkuaz, kirmizi,yesil
ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C

Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi Nuh peygamberin tarihteki
hikayesidir. Bu hikayeyi bize pasa (1984,125) s6yle anlatiyor;
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“Hz. Idris goge cekildikten sonra, Ademogullar1 dogru
yoldan ayrildilar, putlara tapar oldular. Yiice Allah
onlara Nuh (a.s.) gonderdi. Hz. Nuh, nice yillar
kavmini  Allah’in  birligine  ¢agirdi.  Yalniz
ogullart Sam, Ham ve Yafes ile hanimlar1 ve diger pek
az kimseler inanip, baskalar1 kulak asmadi. Yam
adindaki oglu bile inanmadi. Nuh (a.s.), kavmine 6giit
verdikce, onlar, ona ezd ve cefa ederler, alay ve
hakarette bulunurlardi. En sonunda iimitsizlige diistii
ve onlara kotli duada bulundu. Duasi kabul oldu.
“Gemi yap” diye Allah katindan vahiy geldi. Hz. Nuh
kirda ve sudan uzak bir yerde gemi yapmaya basladi.
Kavmi oradan gegerken onunla eglenirlerdi:
“Peygamber idin, dulger oldun” derlerdi. O da “Gin
gelir, biz de sizinle egleniriz” derdi. Gemi bitti, tufan
isaretleri goriindii. Hz. Nuh, kendisine inananlarla
gemiye bindi. Her ¢esit hayvandan birer ¢ift aldi. Her
taraftan su yiiridii. Hz. Nuh, oglu Yam’1 da gemiye
cagirdi. “Ben daga cikar kurtulurum” diyerek gemiye
girmedi. “Bugiin Allah’in acimasindan  bagka
siginacak yer yoktur” diye Hz. Nuh 6giit verirken
araya bir dalga girdi, Yam boguldu. Babalik bu ya,
Hz. Nuh Gzidldd. Ne ki, yice Allah, batin Allah’a
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ortak kosanlarin bogulmasim1 dilemisti. Yam da
Allah’a ortak kostugundan onlara katildi. Tufan her
yant kapladi. Sular daglart asti. Yerytiziindeki
insanlar, hayvanlar hep boguldu. Iste bdyle bir
ortamda Nuh’un gemisi, daglar gibi biiylik dalgalar
arasinda yiizdii durdu. Aynen bu sekilde tufan’in
hiikkmii alt1 ay kadar siirdii. Sonra Allah’mn emriyle
yagmurlarin arkasi kesildi, sular ¢ekildi. Gemi Cudi
dagmin lzerine oturdu; gemidekiler kurtuldu. Alem,
bir baska 4dlem oldu. Ondan sonra insanlar, Hz.
Nuh’un ii¢ oglundan iiredi. Onun i¢in Nuh (a.s.) a
“Ikinci Adem” denildi. Arap, Iran ve Rum‘un babasi
Sam; Sudan halkinin babas1 Ham; Tiirk kabilelerinin
babasi Yafes’dir. Ademogullar1 boyle bityiik bir bela
gormiisken, sonra yine azittilar, yollarmi sapittilar.

Allah’1n birligini unuttular, putlara taptilar.”

Bu caligmada hafif ebru teknigi zemine uygulanmis bu
uygulamadaki neden zemindeki deniz olgusunu ebruyla
tamamlama ve ¢aligmada gorsel bir biitliinliik saglanmaya
calisgilmistir. Uygulamanin yapildigr ¢aligmalar sergilenmek

tzere belirlenen uygun bir ortamda ve son kontrolleri
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yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlar1 not alinarak

sergilenmek tlizere depoda koruma altina alinmistir.

3.2.26.Calisma 26

Tezin yirmi altinct ¢alismasi ve bundan sonraki ¢aligmalara
sadece ebru motifi veya decal uygulamalar1 yapilmistir. Bu
calismalardaki amag¢ her iki teknigin de tek baslarina
calismalara estetik bir deger kattigin1 gosterebilmek ve yeni

denemelere zemin hazirlamaktir.

Calismanin ismi Lale
Cahsmanin olgiileri 27x19x22¢cm
Kullanilan imgeler Lale motifi
Kullanilan teknik Dekal
Kullanmilan renk Kirmiz,yesil
i1k pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C
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3.2.27.Calisma 27

Calismanin ismi Lale 2
Cahsmanin olgiileri 31 x 14 x *50 cm
Kullanilan imgeler Lale motifi
Kullanilan teknik Dekal

Kullanilan renk

Kirmizi, yesil

ilk pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.28.Calisma 28

Calismanin ismi Lale 3
Cahsmanin olgiileri 19x14x28cm
Cahsmanin sekli

Kullamilan imgeler Lale motifi
Kullanilan teknik Dekal

Kullanilan renk

Kirmizi, Yesil

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.29.Calisma 29

Calismanin ismi Semazen

Calismanin olgiileri 21x12x36cm

Cahismanin sekli

Kullamlan imgeler Mesnevi-i serif, hat
Kullanilan teknik Dekal

Kullanilan renk Mavi, beyaz, tirkuaz
i1k pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C
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3.2.30.Calisma 30

Cahismanin ismi Istanbul
Calismanin olgiileri 12 x 23 cm
Kullanilan imgeler Minyatiir
Kullanilan teknik Dekal

Kullanilan renk

Mavi, kirmizi, beyaz

ilk pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.31.Calisma 31

Calismanin ismi

Hilal

Cahsmanin olgiileri

18 x5,5x24cm

Kullanilan imgeler

Mesnevi-i serif

Kullanilan Teknik Dekal
ilk pisirim 1050°C
Dekal pisirim 170°C
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3.2.32.Calisma 32

Calismanin ismi Sefer
Calismanin dlgiileri 19x 34 cm
Kullanilan imgeler Minyatir
Kullanilan teknik Dekal

Kullanilan renk

Mor, mavi, tiirkuaz, kirmizi,beyaz

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.34.Calisma 34

Calhismanin olgiileri 20x2,5cm
Kullanilan imgeler Minyatur, Selguklu motifi
Kullanilan teknik Dekal

Kullanilan renk

Yesil, mavi, tiirkuaz, beyaz

ilk pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.35.Calisma 35

Calismanin ismi Istanbul

Cahismanin olgiileri 10 x10

Kullanilan imgeler Fatih Sultan Mehmet Han
Kullanilan teknik Dekal

Kullanilan renk

Mavi, kirmizi, yesil, siyah

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.36.Calisma 36

Calismanin ismi Deniz
Cahismanin olgiileri 10 x10
Kullanilan imgeler Minyatiir
Kullanilan teknik Dekal

Kullanilan renk

Mavi, beyaz , kirmizi

ilk pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.37.Calisma 37

Calismanin ismi Binnaz
Cahsmanin olgiileri 10 x10
Kullanilan teknik Decal

Kullanilan imgeler

Mesnevi-i Serif

Kullanilan ebru

Battal ebru

Kullanilan renk

Yesil, sar1, mavi

ilk pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.38.Calisma 38

Calismanin ismi Hu
Calismanin olgiileri 10 x10
Kullanilan teknik Dekal
Kullanilan imgeler Hat

Kullanilan ebru

Barutcugil ebrusu

Kullanilan renk

Yesil,mavi, siyah

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C

213|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

3.2.39.Calisma 39

Calismanin ismi Selguklu
Cahismanin olgiileri 10 x10cm
Kullanmilan teknik Dekal

Kullanilan imgeler

Selguklu motifi

Kullanilan ebru

Battal ebru

Kullanilan renk

Yesil, kahverengi, sar1

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.40.Calisma 40

Calismanin ismi

Cahsmanin olgiileri 10 x20 cm
Kullamlan teknik Dekal
Kullamlan imgeler Hat

Kullanilan ebru

Biilbiil yuvas: ebrusu

Kullanilan renk

Yesil, mavi, beyaz

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C

215|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

3.2.41.Calisma 41

Calismanin ismi Gemiler
Cahismanin olgiileri 10 x10
Kullamlan teknik Dekal
Kullanilan imgeler Minyatur
Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk

Mavi,siyah,Lahor cividi

11k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.42.Calisma 42

Calismanin ismi Cesm-i bulbul
Calismanin dlciileri 28 x16 x55cm
Kullanilan teknik Dekal

Kullanilan imgeler Minyatur

Kullanilan ebru Tarakli ebru

Kullanilan renk Mavi, beyaz , Lahor cividi
ilk pisirim 1050°C

Dekal pisirim 170°C
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3.2.43.Calisma 43

Cahsmanin ismi

Yesil ¢intemani

Cahismanin olgiileri 10 x10
Kullamlan teknik Dekal bask1
Kullanilan imgeler Cintemani
Kullanilan ebru Battal ebru

Kullanilan renk

Kahverengi, siyah, yesil

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.44.Calisma 44

Calismanin ismi Lale
Calhismanin olgiileri 10 x10
Kullanilan imgeler Lale ebrusu

Kullanilan ebru

Battal ebru, tarakli ebru

Kullanilan renk

Kahverengi, mavi, sar1, kirmizi,yesil

ilk pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C

219|Sayfa



GELENEKTEN GELECEGE EBRU / TAHSIN BOZDAG

3.2.45.Calisma 45

Calismanin ismi Lale
Calhismanin olgiileri 10 x20
Kullanilan imgeler Lale ebrusu

Kullanilan ebru

Battal ebru, lale ebrusu

Kullanilan renk

Mor, mavi, tiirkuaz, kirmizi, beyaz

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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3.2.46.Calisma 46

Calismanin ismi Bilbul
Cahsmanin olgiileri 10 x20
Kullanilan imgeler Biilbiil yuvas: deseni

Kullanilan ebru

Biilbiilyuvasi ebrusu

Kullanilan renk

Mavi, kirmizi, kahverengi, yesil

i1k pisirim

1050°C

Dekal pisirim

170°C
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SONUC

Insanoglunun vazgecemedigi malzemelerden biri olan
seramik, insan ile olan birlikteligini diger sanatlardaki
gelismeler ile birlikte genisleterek gilinlimiize kadar
stirdlirebilmistir. Bu birliktelikte kullanilan teknik imkanlar,
yeni olanak ve malzemeler ile beslenerek ¢agdas formlara
doniismekte ve birer sanat eserleri olarak karsimiza
cikmaktadir.

Bu teknik olanaklar ve gelismelerle birlikte seramikgiler,
bazi sanat dallarimin  formlarin1  ylzey ve bigim
degerlendirmelerinde siklikla kullanir hale gelmislerdir. Bu
sanat dallarindan biri de ebru sanatidir. Ebru, kokleri
ylizyillar 6ncesine uzanan, 6z kiiltiiriimiize ait bir sanattir.
Ebru, desenlerdeki essizligi ve smirsizlign ile seramik
dokular iizerinde olduk¢a etkili bir sekilde kullanilabilir.
Hayal giiciiniin katkisiyla yeni desenler Ureterek, seramik
ylizeylere uygulamak, ¢agdas seramik sanatina yeni ufuklar
acabilir. Calismanin birinci bélimuinde genel olarak ebru
sanatinin tarihi gelisimi , ebru sanatinin yapim asamasi ve
ornekleri incelenmistir. Calismanin ikinci boliimiinde decal

baski, Seramik yiizeyler iizerinde decal baski kullanimi ve
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uygulamalar1 incelenmistir. Uygulamalar kisminda ise
ebrulu seramik ylizeylere 6nceden bilgisayar ortaminda
tasarlanan Turk motifleri ve minyaturleri ile olusturulmus
tasarim Orneklerinin seramik Urlinlere uygulama asamasi ele
almmugtir.  Ebru, her ne kadar bi¢cim ve islup agisindan
seramik sanatindan farkli 6zelliklere sahip gibi goriinse de,
giiniimiizde bircok ebru sanatcisi tarafindan farkli objelerin
ylizey  degerlendirmelerinde  tercih  edilen  dekor
yontemlerinden biri olma yolunda ilerlemektedir. Bu
ilerlemeler, seramik formun geleneksel yapis1 ve
fonksiyonelligin Gtesinde, estetik kaygi ve felsefi diisiince
dogrultusunda ebru ve baski teknikleri kullanilarak
seramikte yeni olusumlarin, ortaya c¢ikmasina sebep
olmaktadir.

Ebrulu ylzeylere decal baski uygulamalar1 yazili ve gorsel
veriler esliginde aciklanmis, sanatcilar tarafindan kendine
0zgli yontemlerle uygulanan ebru ve baski teknikleri

incelenmis ve gorsellerle birlikte aciklanmustir.

Hazir seramik objeler iizerine 6nce ebru calisiimis, daha
sonra ebrulu seramik yiizeylere decal baski teknigi ile

uygulamalar  yapilmistir.  Hazir  seramik  objelerin
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kullanilmasi, endustriyel ve kolay ulasilabilir objelerin
istendigi zaman sanatsal ve kiiltiirel bir deger tagiyan sanat
eserlerine doniisebilecegini insanlara gosterebilmek igin de
hazir seramik objeler tercih edilmistir. Ebru sanatinin
yapim teknikleri temelinde ayn1 mantig1 giitse de, teknikler
farkl1 ylizeylere uygulanirken uygulama asamasi, sonug,
goriinlim bakimindan farkliliklar teskil etmektedir. Yapilan
uygulamalarda lazer baski tercih edilmistir. Baski teknikleri
temelinde ayn1 mantigi giitse de, teknikler seramik
ylizeylere uygulanirken uygulama asamasi, sonug, goriiniim
bakimindan farkliliklar teskil etmektedir. Her sanatgi
kendine 6zgili kullanim bi¢imiyle baskiy1 seramik yiizeyler
tizerinde farkli yorumlamaktadir. Kullanilan decal yontemi
seramik sanatinda Onceden kullanilmis olsa da ebrulu
yuzeylerle birlikte kullanimi vermis oldugu sanatsal etkiler
bakimindan 6nem tasimaktadir. Siiphesiz ki seramik, sanat
alaninda oldugu kadar insanlik tarihi agisindan da 6nemli
bir Kiltir hazinemizdir. Bizi var eden bu kiltirel ve
sanatsal degerlerimizi bir arada kullanarak sanatsal etkiler

bakimindan yeni olugumlar katmak ve bu sanatsal etkiler
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sayesinde 0z kiiltiirimilizii gen¢ nesillere ulastirmak tezde

hedeflenen asil gayedir.
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