SONSUZ BIR HIKAYE:

ISTANBUL




SONSUZ BiR HIKAYE:

ISTANBUL

Dog¢. Dr. Hiiseyin YASAR




Copyright © 2019 by iksad publishing house

All rights reserved. No part of this publication may be

reproduced, distributed or transmitted in any form or by

any means, including photocopying, recording or other

electronic or mechanical methods, without the prior written
permission of the publisher, except in the case of
brief quotations embodied in critical reviews and certain other
noncommercial uses permitted by copyright law. Institution Of
Economic Development And Social
Researches Publications®

(The Licence Number of Publicator: 2014/31220)
TURKEY TR: +90 342 606 06 75
USA: +1 631 685 0 853
E mail: iksadyayinevi@gmail.com
www.iksad.net

It is responsibility of the author to abide by the publishing
ethics rules.

Iksad Publications — 2019©
ISBN: 978-625-7029-95-7
Cover Design: ibrahim KAYA
December / 2019
Ankara / Turkey
Size =16 x 24 cm


mailto:iksadyayinevi@gmail.com
http://www.iksad.net/

ICINDEKILER

ONSOZ ...t 1
GIRIS ..ot 3
1. BOLUM ..ottt 6
1.1. Sonsuz Bir Hikaye/Edebi Bir Tutku/Istanbul .................. 6
1.2. Oryantalist Bir Bakis A¢is1/Geri Kalmig Uluslarin
Baskentl ......ccocviiiiiiiic e 7
1.3. Romantik ve Diissel Arayis/Istanbul ...........ccceoevrvrenne. 10
1.4. Isiltalli Ramazan Gecelerinin Fotografcisi Nerval .......... 13
1.5. Hoscakal, Camiler... Hoscakal Ortiilii Kadinlar ........... 16
1.6. Kiigiik Oliiler Meydaninda Bir Tanrisever/Théophile
GAULIET .. 17
1.7. Bezgin Kadinlar ve Dogu Diigleri Sona Ererken ........... 20
1.8. Bogazkesen/L’Homme qui AsSassina ..........ccccceeveenenens 25
2. BOLUM....cooiieieeeeeeeeee et 27
2.1. Tann ve Insanin Elbirligi Ettigi Sehir/Gokyiizii ve Giines
DANST i 27
2.2. Bir Arayis Kenti/Dogu Mozaigi .........cccevvvveviiieniinennn, 31
2.3. Binbir Gece Masallarindaki Dogu’nun Kubbeler ve
Minareler Sehri ......ccceeeiiiiie e 32
B BOLUM...ooiiiiecceeeeee e, 37
3.1. Siyah Pe¢e Altindaki Yiiz/Sar1 Sacli Mavi Gozli Geng
KUz o 37

3.2. Istanbul, O Elemler Mahseri/ insanliktan Cikmis Bir
BeIMIYEL ..o 41



4. BOLUM .....coiiiiiieieiceetee et 47

4.1. Yaldizli Kayiklar Diyart Hali¢ ......ccccceviiiiiiiiiiicee 47
4.2. Altin Kemer’e ve Adalar’a Mevsimlik G6g ................. 50
4.3. Efsane Mahliiku Misali Yelpazelesen Kayiklar .......... 55
4.4, Biitiin Bir Beseriyet Bulustugu Yer .....cccoocoevviiiinenne, 57

4.5. Yabancilagsma ve Varoslasma Baglaminda Degisim .... 61



ONSOZ

Yiizyillardan beri tarihin hicbir doneminde degerini ve etkisini
kaybetmeyen sehirler ve mekanlar vardir. Bu degismez kiymeti saglan iki
0ge vardir. Bunlardan biri mekanin cografi konumu digeri de
tarihselligidir. Bir mekan olarak Istanbul, bu iki degere de sahiptir.
Diinyanin en giizel cografyalarindan birinde kurulmus, Asya ile
Avrupa’nin kavsak noktasinda bulunan Istanbul, bu tarihi kentlerin en
giizel 6rnegini olusturur.

Paha bicilmez degerin farkinda olan bir¢cok Batil1 6zellikle Fransiz
edebiyatc1 edebi hatiralarinda Istanbul’a genis yer vermislerdir. Istanbul
ozellikle on dokuzuncu yiizyllda batili seyyahlarin  6nemli
destinasyonlarindan biri olmustur. Sehrin jeopolitik konumunu, tarihsel
derinligini ve fakli etnik ve dinsel mezheplerden miitesekkil o giinkii
toplumunu dikkate alarak adeta akin etmislerdir. Tevfik Fikret, {inlii
“Sis” giirinde

Ey kdhne Bizans, ey koca fertQt-1 miisahhir

Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir
misralarinda bu tarihi gerceklige isaret ediyor. Fikret’e gére Istanbul bin
defa evlilik yapmasina ragmen hala bekareti iistiinde duruyor. Istanbul,
bir “bive-i bakir”dir, yani ‘dul kadin’dir. Ama dul kadinin tazeligi ve

giizelligi bir geng kiz mesabesindedir:

Hiisniinde heniiz tazeligin sihri hiiveyda,

Hala titrer Ustline enzéar-: temdsa.

Sihirli bir sekilde bu tazelik ve glizellik kaybolmamistir. Bu
nedenle, hala “enzar-1 temasa” bu mekan tizerine titriyor. Yani bir¢ok

devlet ve giic, burayi ele ge¢irmek i¢in firsat kolluyor. Titrek bakislarla,




bu sehirden vazgegmemislerdir.

Fransiz edebiyatcilarin 6zellikle Romantik yazarlarin ilgi odagi
olmustur Istanbul. istanbul, dogudaki herhangi bir sehir degildir. Bogaz
ile beraber tabiatin sundugu bu essiz manzara onlar1 celp etmistir. Dogaya
Ozellikle sanayinin girmedigi mekanlara romantik edebiyatcilar biiyiik
ilgi gostermislerdir. Sanayinin, Batt Avrupa’daki sehirlerin tabii yapisini
bozmasi, Fransa’daki iktidarin romantik edebiyatgilarin aleyhine tavirlart
Alphonse de Lamartine gibilerini egzotik dogaya ve sakin sehirlere
yoneltmistir. Bu destinasyonlardan biri de kuskusuz Istanbul’dur. Bu iki
nedene bagli olarak Lamartine, birkag defa Istanbul’a gelmistir. Dénemin
padisahi, kendisine Izmir Tire’de kalmast igin bir arazi vermistir. Sultan
Abdulmecit ile arasi iyi olan Lamartine’nin “Tiirkiye Tarihi” adinda
birkag ciltlik Osmanli tarihi calismasi da mevcuttur. Iste Istanbul’un
kendisine sundugu bu essiz manzaradan etkilenen romantik sair-yazar, bu
mekani su carpici ifadelerle betimlemistir: “(...) Kisinin yeryiiziinde bir
tek bakis hakki olsa o bakis1 buradan yapmasi gerekir”. Lamartine bu
ilging ve iddiali tespitini arkadasi Monsieur Truqui’nin evinin
terasindan Istanbul’u kus bakis1 seyrederken yapar.

Bir baska yerde de Fransiz romantik yazar, Istanbul i¢in ¢ok carpici
testitler yapar. Le lac-Gdl siirinin yazari, géziiniin 6niindeki manzaray1 da
Tanr1 ile insanin ortak {iriinii olarak goriir: “Tanr1 ve insan, tabiat ve sanat
burada, insan gdziiniin diinya yiiziinde gorebilecegi en harika goriiniisiinii
beraberce ahenk icinde oturtmus ve yaratmislardir” (Lamartine, 1855:
93). Yazar, bu bas dondiiriicii manzara karsisinda Napoli korfezinin sihirli

guzelliklerini bile unuttugunu da aktarir.
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GIRIS

Fransiz edebiyatcilar, bilhassa romantik sair ve romancilar,
Dogu’ya, Miisliiman cografyasina biiylik merak salarlar. Onlar i¢in Dogu,
serabin ve hayallerin iilkesidir. Istanbul bu hayal ulkesinin, bu
cografyanin en cazibeli mekanidir. Yukarida ifade edildigi gibi “Gol”
siirinin yazari1 Lamartine, bu mekan i¢in ‘Kisinin yeryiiziinde bir tek
bakis hakki olsa o bakisi buradan yapmasi gerekir’ demistir. Ayni
yazar, Istanbul’un Bogaz ile 6zdeslesen manzarasini ve siluhetini,
Tanr1 ve insanin, Tabiat ve sanatin elbirligi ile olusturduklarini
savunur.

Charles Asselineau’nun (180-1874) L’ltalie et Constantinople adli
eserinde sehirlere edebi dzellikler yiiklerken Istanbul hakkinda carpici bir
ifade kullanir: “Itiraf etmeliyim ki seyahat ettigim sehitlere beni baglayan
edebi ilgidir: “Verone bir dram, Venedik biitiin bir hikayedir (...); Istanbul
sonsuz bir hikaye, Turin higbir sey, Floransa kisa bir dykii, Sienne bir
efsane, Trieste bir romandir”. Romantik yazarlar, on dokuzuncu yiizyilin
ilk ¢eyreginden sonra egzotik Dogu ve romantik Dogu diisleri duygusuyla
Asya iilkelerine seyahatler diizenlemiglerdir. Bu seyahatlerin basat ugrak
yerlerinden biri Istanbul’dur. Istanbul, kadim tarihiyle, Babil kulesini
andiran toplumsal mozaigiyle ilgi odagi olmustur. Istanbul, s6z konusu
yazarlarin zihninde “Binbir Gece Masallarin” da yer alan bir Dogu
sehridir. Sultanlarin yasami, Saray’in harem bdolimii onlar1 cezb eden
unsurlarin basinda gelmektedir.

Bizans ve Osmanli imparatorluklarima asirlarca payitahtlik yapan ve
Byzance, Constantinople, Dersaadet ve son olarak Istanbul adin1 alan bu

kentin, Osmanli Devletinde de ayn statiisiinii stirdiirmesi, batililarin ilgi




odag1 olmaya devam eder. Istanbul’a olan ilginin bir baska nedeni egzotik
topraklari ziyarettir. Bu nedenle Dogu’ya yapilan her seyahatte, bu kente
de mutlaka ugranilir. Dolayisiyla Miisliiman Dogu’ya, burada yasayan
milletlere, onlarin 6rf ve adetlerine ilgi duyan Avrupalilar, 6zellikle Atina
veya Kahire’den sonra Istanbul’a ugrar ve bdylece baskaca milletlerin,
dinlerin yasayislarmi gérme imkani bulurlar. Ali Ozgelebi, 19. yiizyilin
ilk otuz yilinda Batililarin, 6zellikle de Fransiz edebiyatgilarin
Anadolu’ya ve Istanbul’a akin etmelerini, romantik akimin egzotik
isteklerine baglar: “Yiizyilin otuzlu yillarina gelindiginde romantik akim
ve i¢inde gelisen romantik egzotizmin istekleri Dogu’ya ve i¢inde yer alan
Tiirkiye’ye yaklasimi bir kez daha degistirecektir. Evrensel, tek tip insan
anlayis1 da yerini, degisik milletlerden, kiiltiirden insanlar olabilecegi
anlayisina birakacaktir. Bunun yaninda eski doga anlayisi, daha dogrusu
doganin gérmezden gelinisi terk edilecek, her birinin kendine 6zgi
bolgesel ozellikleri, bitki Ortlisti olan, her biri kendince guzel, pitoresk
birden ¢ok iilke oldugu anlayisina gegilecektir” (Ozgelebi, mostly-net:
23). Orhan Pamuk da Istanbul’a gelen gezginlerin romantik dogu
diisleriyle ciktiklarini ifade eder (Pamuk, 2003: 208). Bu anlamda farkl
bir mekan olarak Istanbul, 19. yiizyil boyunca c¢ok sayida Fransiz
gezginlerin ugradiklari basat sehirlerden olur.

Nitekim Fransa’ya donen edebiyatci-seyyahlarin ~ Osmanli
saraylarina, gizemli bir yer olarak tanimlanan Hareme dair anlattiklari
seyahatlerin artmasin1 saglamigtir. Bu seyahat yazilarinda saraylar,
koskler, yalilar ve konaklar tasvir edildigi gibi camiler, mezarlik, tekke
gibi dini mekanlar da genisge tasvir edilmis ve Avrupa’daki dini ve sosyal

mekanlarla karsilastirilmistir. Yazilarda Istanbul’un belediyeciligine dair
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gozlemler de aktarilmistir. Bu bildiride Istanbul’a seyahat eden Fransiz
edebiyatcilarm gezi notlarinda yer alan Istanbul’un tarihine, dini
mekanlarina, mimarisine ve sosyo-kiiltiirel yapisina dair anlatilart
irdelenecektir.

Seyyabhlar, sehirde gordiiklerini, kendilerine ilging gelen gelenek ve
gorenekleri en ince ayrintisina kadar kaleme almayi ihmal etmezler.
Imparatorlugun baskentini ziyaret eden seyyahlar arasinda edebiyatcilar
bu yiizyilda yogunluk kazanir. Bu da Istanbul’un edebiyatcilara ilham
kaynagi olan edebi bir yoniiniin bulunmasindan kaynaklanir. Kimi

gezginler, Osmanli bagkentinin bu 6zelligini acik¢a dile getirirler.




1. BOLUM
1.1. Sonsuz Bir Hikaye/Edebi Bir Tutku/istanbul

“Sonsuz Bir Hikaye” ifadesini Charles Asselineau, tarafindan
Istanbul igin kullanilmustir. Charles Asselineau, 1820 yilinda dogmus
Fransiz sanat elestirmeni, edebiyatc1 ve yazardir. Sembolist sair, Charles
Baudelaire ile tanistiktan sonra, en samimi arkadasi olur ve Baudelaire’in
biyografisini yazar. Asselineau’nun kiilliyati, farkli alanlardaki eserlerden
olusmustur. Bunlardan bir tanesi de 1869 yilinda yayimladigi L’Italie et
Constantinople adli eseridir. Bir seyahat izlenimlerinden olusan kitapta,
Italya’nin sehirleri ve Istanbul hakkinda genis bilgiler igerir. Fransiz
seyyah, eserinde Istanbul’a dair oldukca olumlu ifadelere yer verir.
Asselineau seyahat ettigi bazi sehirleri edebi tiirlere benzetir. Willy
Sperco, Charles Asselineau’nun L’Italie et Constantinople adli eserinde
sehirlere edebi ozellikler yiiklerken Istanbul hakkinda sdyle dedigini
aktarir: “Itiraf etmeliyim ki seyahat ettigim sehirlere beni baglayan edebi
ilgidir: “Vérone bir dram, Venedik biitiin bir hikayedir (...); Istanbul
sonsuz bir hikaye, Turin higbir sey, Floransa kisa bir dykii, Sienne bir
efsane, Trieste bir romandir” (Sperco, tarihsiz: 112).

M. Gabriel de la Rochefoucauld de edebi bir endise ve tutku ile
[stanbul’a dogru geziye cikar. 1904 Agustos’unda arkadasi Georges
Calmann ile Istanbul’a hareket ederken seyahatlerinin iki duygudan ilham
alarak gerceklesecegini bildirir: “Birincisi tamamiyla edebidir. Giinesin
batis1 sirasinda ‘Iste giizel Manet sehri’, veya bir harabe karsisinda ‘Su
Lorrain ne giizeldir’ dedirten duygudur. Iste ben de bir sehri, bir

manzaray1 bir sair gibi, bir yazar gibi, bir filozof gibi gérmeyi seven
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insanlardanim. (...) Kesfetmeye gittigimiz sehri veya manzarayr bu
sekilde gormeyi umut ediyorum” (De la Rochefoucauld, 1928: 1-2).
Villéger de edebi ozelligine deginirken Istanbul’un gezginlerin hayal
diinyasinda karigik bir tryptique (ii¢ levhali tablo) olusturdugunu ve
oryantalist diissel arzunun orta ¢agdan 19. yiizyila kadar bu sehre dair
orijjinal edebi peyzajlar {rettigini savunur (Villéger, 1989: 81).
Osmanlinin bagkentine gelen edebiyat¢ilarin, kimisi bu edebi peyzajlari,
edebi bir tarzla yolculuk hatiralar1 olarak yazarken kimisi de yasadiklarini,
gordiiklerini ve duyduklarmi kurgusal olarak isler. Simdi, ¢calismamizin
daha iyi anlasilmast icin, 19. yiizy1l istanbul’unu kaleme alan Fransiz ve
Tiirk edebiyatgilarin yapitlarindan s6z edecegiz. Inceledigimiz yazarlar
arasinda s6z konusu ylizyilda kente gelen Fransiz edebiyatcilarin ilki
Chateaubriand’dir. Daha sonra sirasiyla Lamartine, Mérimée, Maxime Du
Camp, Gérard de Nerval, Gustave Flaubert, Théophile Gautier, Pierre Loti
ve Claude Farrére gelir. Isimleri belirtilenlerin en carpici ortak noktalari,
kendi tilkelerinde de, taninan birer edebiyat¢t olmalaridir. Bunlar arasinda
Pierre Loti ve Claude Farrére gorevli deniz subay1 olarak Istanbul’a gelir

ve bu sehirde gordiiklerini kaleme alarak edebi iinlerini artirirlar.

1.2. Oryantalist Bir Bakis Acisi/ Geri Kalmis Uluslarin

Baskenti

Yukarida adi gegen Fransiz yazarlar arasinda Francois-René de
Chateaubriand (1768-1848) on dokuzuncu yiizyilin hemen baginda
Istanbul’a gelir. Chateaubriand, romantik ekoliin babasidir. Victor
Hugo’nun 1826’da, 14 yasinda iken “Je veut étre Chateaubriand ou rien”
yani “hayatta Chateaubriand olmak istiyorum, yoksa hicbir sey” deyip

0zendigi yazardir. Chateaubriand’in bazi eserleri Hristiyanlk kitaplar




niteligindedir. Bu edebiyatg1 ve romantik yazar, 1806’da “Amerikan
¢ollerinde doganin anitlarini seyretmistim; insanlarin anitlari arasinda ise
yalniz Kelt eski ¢agi ile Roma eski ¢aginin eserlerini biliyordum; simdi
Atina, Menfis, Kartaca yikintilarin1 gezip dolasmak kaliyordu. (...)

bir dogu yolculugu, sona erdirmeye karar verdigim arastirmalarimin
gergevesini tamamliyordu” (Chateaubriand, 2004: 9) diyerek Dogu
yolculuguna ¢ikar. Yunanistan iizerinden Ege Bolgesine, Izmir’e oradan
da Istanbul’a varir. izmir’den Canakkale’ye kara yoluyla bir rehber
esliginde giden yazar, buradan da kayikla Istanbul’a dogru yol alr.
Fransiz yazarin Istanbul ile yildiz1 pek barismaz. Bu sehirde sadece alt1
giin kalarak, Kudiis’e dogru hareket eder. Fransa’dan baslayip Kutsal
Topraklarda sona eren yolculugunun izlenimlerini L 'Itinéraire de Paris a
Jérusalem (Paris Kudiis Giizergahi) adli  eserinde toplar.
Chateaubriand’mn, imparatorlugun baskentini bu kadar kisa siirede terk
edisini, sehirde sanatsal eserlerle karsilasmayisina baglar: “Istanbul’da
kalmak beni sikiyordu. Ben erdemlerle, sanatlarla siislii olamayan yerleri
gérmeyi sevmem, bu Phokas’lar, Beyazit’lar yurdunda ise ne erdem
gordidm ne sanat” (Chateaubriand, 2004: 183-184-187).

Hemen hemen bitin seyyahlari, ozellikle romantik Fransiz
edebiyatgilari biiylileyen bu sehir, Chateaubriand’in g6ziinde bir higtir.
Hatta higten 6te geri kalmis uluslarin baskentidir. Bu nedenle, iki ay 6nce
Marsilya’dan hareket edisini ‘uygar uluslarin baskenti’nden hareket
olarak nitelerken Istanbul’a gelirken de geri uluslarin baskentine girme
olarak diisliniir. Galata rthtimina ayak bastiginda edindigi ilk izlenim
kadinlarin, tekerlekli arabalarin yoklugu ve sokak kopeklerinin

coklugudur. Bunlari, sehrin olumsuz 6zellikleri olarak sayan romantik
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edebiyat¢1, cografyanin doga giizellikleri karsisinda hayran kalir:
“Agaclarin yesilligi, beyaz, kirmiz1 evlerin renkleri; bunlarin altina mavi
OrtUsiinii seren denizle, yukarida bagka bir mavi ova agan gokyiizi,
hayranligimi uyandirryordu. Istanbul, diinyanin en giizel yeridir, diyenler
hi¢ de abartmiyorlar” (Chateaubriand, 2004: 184). Yazar, bir sonraki
sayfada yine olumsuz bakis agisina gecer. Bu sefer, olumsuz bakis agisi
insanlara yonelir. Cografi konumuna hayran kaldig1 sehrin insanlar1 onda
sempati uyandirmaz. Ona gére Istanbul halki, bilingli bireyler ve onurlu
bir halk olmaktan ziyade hocanin giittiigii, yenicerinin bogazladig1 bir
stirtiden farki bulunmaz. Yazar, daha da ileri giderek ¢ocuklar icin “pis”
sifatin1 kullanir ve maymuna benzer insanlarin yiiz kizartict oyun oynayan
cocuklart seyrettiklerini iddia eder. Atala (1801) eserinin yazarinin
kullandigi ‘hocanin giittigli’, ‘yenigerinin bogazladigl’, ‘maymun
mahkumlar’ ve ‘pis cocuklar’ tabirleri, Istanbul halkina kars: 6n yargil
davrandig1 acik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Frangois-René de Chateaubriand’m (1768-1848) Istanbul’un genel
manzarasi ve dogal glizellikleri i¢in kullandig1 ifadeler ile sehir halkina
dair vardig1 yargilar géz oniline alindiginda, Chateaubriand’in objektif
olmaktan ziyade siibjektif davrandig1 anlagiimaktadir. Romantik yazarin
bu tutumunda onun Hristiyanlia siki sikiya bagli olmasindan
kaynaklandig asikardir. Olaylara ve Istanbul’a siyasal ve tarihsel etnisite
cercevesinde degerlendirmektedir. Nitekim, bir bagka yerde kullandigi
ifadeler, yazarm bu tutumunu ele verir: “Istanbul’dan ¢iktigima pek
sevindim. Insanm, icindeyken yasadigi duygular, sehrin giizelligini
bozuyor; insan, bir zamanlar bu yerlerde yalmz Bizans Imparatoru

Rumlarin oturdugunu, bugiin ise sehrin Tiirklerin elinde oldugunu




diisiiniince, milletlerle yerler arasindaki bu kangikliktan irkiliyor”
(Chateaubriand, 2004: 186). 1802’de yazdig1 Genie de Christianisme yani
Hristiyanligin Dehast adl1 eseri, adet bir dini kitap hiiviyetindedir. Eserde,
Hristiyanlhi§in basarilar1 yeni bir anlayis daha cok siirsel bir iislupla
aktarilir. Chateaubriand’a gore Hristiyanlik insanliga en uygun dindir:
“Biitiin dinler arasinda Hristiyanlik, en siirseli en insani olani, edebiyata,
sanata ve Ozglrliige en uygun olanidir. Soyut bilimlerden tarima kadar,
modern diinya ona ¢ok sey bor¢ludur”.

Genel olarak, Tiirk ve Fransiz yazarlarin Istanbul’un genel
manzarasinin dvmekle bitirememislerdir. Ancak Istanbul’un icinde
bulundugu durumunun manzarasinin begenilmedigi ve yerildigi iki
eser bulunmaktadir. Chateaubriand ve iki Tiirk¢e yazan edebiyatg1
olumsuz manzarada benzer tespitlerde bulunurlar. Ikisinin de Tiirk
yazarlarina ait olmasi, eserlerin ilgingligini artirmaktadir. Bu eserler,
Mehmet Rauf’un Bir Gen¢ Kiz Kalbi ile Halid Ziya’nin Nesl-i Ahir
romanidir. Tiirk ve Istanbul imgesine olumsuz yaklasan
Chateaubriand bile, sehrin dogal giizelliklerini inkar etmezken, adi
gecen eserde Istanbul, ilk bakista insanin i¢ini karartan goriiniimi,
yikik dokiik binalari ve yoksul insanlariyla okuyucunun dikkatini

ceker.

1.3. Romantik ve Diissel Arayis/Istanbul

Romantizmin babas1 ve Victor Hugo’nun ¢ok etkilendigi
Chateaubriand, Istanbul’un Miisliiman Tiirklerin elinde olmasini bir tiirlii
icine sindirememektedir. Buna karsin yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’u
ziyaret eden bir bagka edebiyat¢i, Alphonse de Lamartine ¢ok farkli bir

tutum sergilemektedir. Lamartine, olduk¢a objektif yazilar yazmaktadir.
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Lamartine, tam bir seyahat yazaridir. Uzun siireden beri Isvigre ve
Italya’ya yaptig1 geziden sonra, Dogu’yu goérmek ister. 1826°da bir
arkadagina yazdigi mektupta: “Bir brik satin almak i¢in yliz bin frank
hazirlamam ve Allah’in ¢ocuklarinin yaninda ii¢ y1l gegirmem gerekiyor”
(Lamartine, Correspondances 1882: 417). Ayla Gokmen’e gore
Lamartine i¢in Dogu, serabin ve hayallerin tilkesidir (Gokmen, 1999: 19).
Manon’lu iinlii sair, yapacagi Dogu seyahatinde ilk olarak dort gozle
Istanbul’u goérmeyi arzular: “ilk 6nce Istanbul’a ugrayacagim. Burada
Bogaz’in harika kiyilarini ve Troade’t gezecegim” (Lamartine,
Correspondances 1882: 278). Ancak basta kizi Julia’nin hastalig1 olmak
tizere ¢esitli nedenlerle yol haritasini degistirir ve ancak Mayis 1833’te
Istanbul’a varma imkanini elde eder. Sabahin ilk 1siklariyla beliren sehir
siluetinin giizelligi karsisinda, kendini tutamayip haykirdigini itiraf eder.
Goziinlin Onilindeki manzarayr da Tanr ile insanin ortak {iriinii olarak
goriir: “Tanr1 ve insan, tabiat ve sanat burada, insan gozinun dinya
yiiziinde gorebilecegi en harika goriinlisiinii beraberce ahenk iginde
oturtmus ve yaratmislardir” (Lamartine, 1855: 93). Yazar, bu bas
dondiiriicli manzara karsisinda Napoli korfezinin sihirli gilizelliklerini bile
unuttugunu da aktarir. GOl siirinin sairi, Istanbul’a yaptig1 bu ilk
yolculugunda yaklasik iki ay kalir ve Voyage en Orient adli seyahat
eserinde, hayran kaldigi bu sehre dair izlenimlerini yiiz sayfada dile
getirir. Izlenimleri bahgelerin, yaldizli kubbelerin ve padisah saraylarinin
gorkemli manzaralarindan bagka Uskiidar’m beyaz goriintiisiiniin ve
parlak minarelerin, Hali¢’in, Istanbul tepelerinin ve kayiklarla dolu
Bogazici’nin egsiz manzarasinin anlatimlarindan olusur. Gokmen’e gore

Lamartine sehrin biitiin pitoresk yerlerini, batili gozlerini biiytileyen biitiin




ilging taraflarin1 detayl bir sekilde tasvir eder (Gokmen, 1999: 34).

Lamartine’in Istanbul’da en ¢ok hosuna giden, onu zevkten sarhos
eden yesil tepeleriyle ve uzun kiyilariyla Bosphore olarak tanimladigi
Bogazici’dir. Bogaz’in mavi sularinda beyaz yelkenli gemiler, karinca
goriiniimiindeki kayiklar, bir baska goriintii verir Bogazi¢i manzarasina.
Yazar, izlenimlerinde zaman zaman bu manzarada yer alan saraylarin,
sirlarini, kanlt  ge¢mislerini, batida anlatilan acimasiz hikayeleri
hatirlamadan edemez. Yazarin bunlari diistinmesi kendisinin bile, Bati’da
yaygi olan geleneksel Tiirk veya Istanbul imgesinden kurtulamadigimin
kanmitidir. Ancak geleneksel imgedeki Istanbul vakalarini zihninde
canlandirmasina ragmen Lamartine, Celik Gulersoy’a gtre son derece
tarafsiz bir yazardir: “Lamartine’in bizden bahsederken gosterdigi soy sop
degil ruh asaletine ve bugiin bize tabii gelen fikirlerinin, kendi ¢agi igin
ifade ettigi ilerilige bakiniz ki, bugiin bile pek ¢ok Bati yazari onun
tarafsizligina erisememistir” (Giilersoy, 1971: 30).

Lamartine’in Istanbul’a ikinci ve son ziyareti 1850 yilinda
gergeklesir. Graziella’nin yazari bu sehre ikinci gelisinin nedenini sultani
gormeye baglar: “Istanbul’a gelisimin baslica ve diyebilirim ki tek nedeni
geng sultan Abdiilmecit’i gormek, imparatorlugu i¢inde aileme gosterdigi
harikulade kabulden minnet duygularimi ona sunmakti” (Lamartine,
1971-1850:158). Izmir’den yola ¢ikan teknesi Topkapi saray1 oniinde
demir alir. Istanbul’'un en giizel anlatimini, tasvirlerini bu tekneden
bakarak ‘Nouveau Voyage en Orient’ kitabinda kaleme alir. Bu eserinde,
yine bir 6nceki eserinde yer alan tasvirleri, ilgin¢ olaylar1 anlatir.
Yazarm, Abdiilmecit ile yaptig1 goriismeye dair anlatimlar1 son derece

duygusaldir. Giilersoy, Lamartine’in, lehimize higbir sey sdylememisse
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dahi su soziinlin kiyamete kadar goniil dostlugu kurmamiza yettigini
savunur: “Hiinkara karsi hitabemde gecen ‘seref’ sozciiglinii Tiirkce
olarak soyledim. Cilinkii seref ve Tirkler aynt memleketlidirler”

(Gulersoy, 1971: 56).

1.4. Isiltih Ramazan Gecelerinin Fotografcis1 Nerval

Gérard de Nerval de yiizyiln ilk yarisinda yani 1843 istanbul’u
ziyaret eden gezgin edebiyatcidir. Istanbul’a gelmeden &nce Misir,
Suriye, Kibris, Rodos, izmir gibi Dogu memleketlerine de ugrar. Gérard
de Nerval, Istanbul’da kaldig: siire icerisinde Journal de Constantinople
gazetesinde arkadas1 Théophile Gautier’ye Mektuplar adi altinda yazilar
yazar. 1843 yilinda babasina yazdigi bir mektupta da sunlar1 aktarir:
“Ramazanin baglangicindan bu yana, Avrupalilarin sehri olan Pera’da
(Beyoglu) degil, yine Constantinople’un bir tarafi olan ve deniz ile Halig
arasinda kurulmus kisminda oturuyorum. Bir handa -Yildiz Han- yani
yildizli otelinde en giizel bir goriiniime sahip harika bir ev buldum. Bitun
bu bina terbiyeli, kibar insanlar olan Ermeni ve Iranlilarla doludur. (...).
Bir konser veya bir tiyatro oyunu i¢in Beyoglu’na davetli oldugumda daha
once kaldigim gibi Rumlarin evlerinde kaliyorum. Beyoglu’nda her seyin
¢ok pahal1 oldugunu ve Istanbul’da, bu iilkenin geleneginde oldugu gibi
saraptan uzaklasarak c¢ok harika bir hayat siirdiirliyoruz. Ramazan
baglayali on giin oldu. Bu siirede sehir, giiniin bir kismini uyuyarak
geciriyor; fakat gece, Istanbul, 1siltilidir. Geceleyin kahveler igilir, yenilir
ve istedigimiz kadar miizik dinlenilir. (...). Insanlar asla yirtic1 degiller,
sakinmam konusunda tembihlenmeme ragmen kopekler de bagska
yerlerdekiler gibi ¢ok yumusak, halim selimdirler. Onlara basmamaya

dikkat etmemiz gerekir, zira kaldirimlarin biiylik kismini iggal ederler.




Aksamleyin, askerler onlara ¢orba dagitir (...)” (Sperco, tarihsiz: 19).

Refik Ozdek (1928-1995), Nerval iizerine genis arastirmalar yapan
bir ¢evirmen ve yazardir. Ozdek’e gore gore ondaki “sark tutkusu”
sevgilisi Jenny Colon’a olan askindan asagi kalmaz. Seyahatinin
hatiralarin1  aktardigi Voyege en Orient eserinde Turkiye ile ilgili
boliimlerini Istanbul izlenimlerine ayirir. Ozdek’e gore tarafsiz bir
gozlemci, gorgli tamig tavriyla kaleme aldigr anilar1t “Tanzimat
Istanbul’unun pek anlatilmayan ama son derece ilgi ¢ekici yonlerini en iyi
isaret eden bir belge” (Ozdek, 1974: 7) niteligi tasirlar. Istanbul ziyareti
23 Temmuz 1843’ten 28 Ekim 1843’¢ kadar siiren Nerval, Istanbul
tasvirlerinden baska donemin politik gelismelerine de deginir.
Tanzimat’in getirdigi bazi akimlar1 iimitle karsilayan ama hareketi
alkiglamayan yazar, aksine bu hareketin essiz Tiirk sanatinin
yitirilmesine, Batililardan daha {istiin g¢ocuk terbiyesi gibi bazi
geleneklerin bozulmasina neden olmasini liziintiiyle karsilar. Ziyareti bir
yaz mevsimine denk geldiginden, Istanbul izlenimlerinin énemli kismi
Ramazan ayindaki Karagéz oyunlari, kahvehanelerde meddahlarca
anlatilan uzun hikayeler gibi eglencelerden olusur. Orhan Pamuk buna
sebep olarak da Nerval’in 1843 Istanbul’unda gekici, egzotik malzeme
arayan aceleci bir gazeteci gibi davranmasma baglar ve bu yiizden
Ramazan gecelerinde Karagéz oynatanlari, geceleri lambalarla
aydinlanan sehrin manzaralarini, kahvelerdeki hikaye anlaticilarina
onemli yer ayirdigini iddia eder (Pamuk, 2007: 2006).

Beyazit civarinda bir kahvede dinledigi uzun bir hikayeyi, ayni
salonda pes pese seyrettigi Karagéz oyununu ve bir tiyatro piyesini

oldugu gibi eserine aktarir. Kahvehanede Meddahin anlattig1 bu hikaye
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‘Saba Melikesi Belkis ile Hz. Siileyman’ arasinda gegen bir agk
macerasidir. Refik Ozdek, yazarin esnaf ve zanaatkar gruplarmin gittigi
bu Istanbul kahvesinde anlatilan bu hikayeyi aktarmasimi ilging bir
yorumla olumlu bulur: “Tanzimat yillarinda hangi akimlarin hangi
yollardan Turk kamuoyuna mal edilmek istendigini gostermesi
bakimimdan 6nemlidir. Gergekten, yukarida sozilinii ettigimiz macera,
masonlugun dogus sebebini ve baslangicini anlatmak i¢in, ama bu niyeti
cok kamufle edilmis bir sekilde Tiirk toplumuna sunulmustur. Istanbul
toplumunun zevk ve inanglarina aykiri diismeyecek sekilde hazirlanmis
bir efsanedir. Meddah, anlattiklarinin dogru oldugunu belirtmek igin
Kuran-1 6 Kerim’e de atiflar yapmaktadir (...) Kitap, iste bu emelleri
gostermesi bakimindan da énemlidir” (Ozdek ,1974: 8).

Nerval, Journal de Constantinople gazetesinde arkadasi Théophile
Gautier’ye Mektuplar adi altinda yazilar yazar. 1843 yilinda babasina
yazdigi mektubun devaminda Nerval, Istanbul’u, Avrupali
geleneklerinin, adetlerinin istilasina ugramasindan ve tamamiyla ahsaptan
yapilmis evlerinden dolay1 Kahire’den daha az orijinal bulur. Ancak, buna
karsin degisik yerlerden goriilebilen ve {i¢ koldan olusan denizinin, kolay
kolay terk edilemez ve deger bicilemez bir manzaraya sahip oldugunu dile
getirir. Ug aydan fazla siiren seyahatinde Nerval, Mevlevi dervislerinden
de etkilendigini itiraf eder: “Istanbul’da, ayine istirak eden iyi dervisleri
gordiigiimde ¢ok etkilendim. Biitiin dillerdeki Allah lafzi, onlarin hosuna
gider. Dahasi, fliitiin sesiyle bir ugurtma gibi dénen -ki bu da onlar icin
Tanr’y1 onurlandirmanin en yiice seklidir- dervisler, buna kimseyi

zorlamazlar” (Sperco, tarihsiz: 22).




Gérard Nerval, Lamartine gibi, Loti gibi biitiin Istanbul’u gezme
imkan1 bulamadigindan bu sehre dair izlenimleri Ramazan gecelerinin
manzarasindan oteye gidemez. Gece gilindiiz bu sehrin sokaklarin
canliligina karisir ve izlenimlerini aktarir. Willy Sperco, Nerval’in
Istanbul’da kaldig: siire icerisinde Beyoglu ve sehrin merkezinden 6teye
gitmemesini, o donemde yazarm kendi sikintilarina, i¢sel problemlerinin
varligina baglar. Nerval’in izlenimleri diger yazarlara gore biiylik
eksiklikler icerir. Zira o Istanbul’un kadimlarindan, Asya Avrupa tath

sularindan ve de tarihsel mekanlarindan hak ettikleri sekilde s6z etmez.

1.5. Hoscakal, Camiler... Hoscakal Ortiilii Kadinlar...

Bu ifadeler Madame Bovary romaninin yazar1 Gustave Flaubert’e
(1820-1880) aittir. Flaubert, Istanbul’u terk ederken iiziintii igerisinde
bunlar1 sdylemistir. Istanbul yolculuguna 4 Kasim 1849°da ¢ikar. Ilk
ugrak yeri bir bagka Miisliiman tilke Misir sehirleridir. Osmanlinin
baskentine gelmeden 6nce Iskenderiye, Kahire gibi Misir sehirlerini
gezer. Oradan Beyrut ve Kutsal Topraklar1 gezdikten sonra Izmir, buradan
da Istanbul’a varir. Flaubert, tipk1 Chateaubriand gibi sehre ¢ok kisa bir
stire i¢in yerlesir. Ancak o, Chateaubriand’in tersine, ayrilirken arkasina
bakip gider ve son derece iizgiindiir. Hemen sunu eklemek gerekir ki
Chateaubriand tutkulu bir romantik ve dogmatik bir Hristiyan iken
Gustave Flaubert, realisttir. 16 Kasim1850’de Istanbul’a gelir gelmez
Beyoglu'na gidip ‘Hotel-Justiniano’da kalir. Gezdigi yerler sinirlidir.
Bunlardan bazilari, Galata Kulesi, Uskiidar’daki zikreden dervislerin
“Dervches Hurleurs” Tekkesi, Galata Mevlevi dervislerinin tekkesi
“Derviches Tourneurs-Semazenler”, Bedesten, Eski saray binasinin

yapisi, camiler, Fener ve Yahudi mahallesi olan Balata semtidir. Flaubert
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de Batili seyyahlara gore adlar1 Istanbul imgesi ile 6zdeslesen Asya tath
sularin1 (Goksu), Eylip semtini ve Belgrat ormanlarini da ziyaret etmeden
Istanbul’dan ayrilmaz. Madame Bovary’nin miistakbel yazar1 16 Kasimda
geldigi sehri, yirmi sekiz giin sonra, 14 Aralikta terk eder. Istanbul
izlenimlerini degerlendirirken arkadasi Louis Bouilhet’e hitaben kaleme
aldig1 mektubunda sunlar1 yazar: “Istanbul’a Allah’a 1smarladik derken
sikintidan patlayacak kadar iizgiindiim...Hosga kal, camiler... Hosgakal
orttilii kadinlar...Hosgakal, kahvede hep oturarak cubuk igen iyi kalpli
Tirkler... ellerinizin parmaklariyla ayak tirnaklarmiz temizliyorsunuz.
Istanbul’da bes hafta gecirdik: ama aslinda alti ay kalmak gerekir”
(Flaubert, 1850, Correspondances: Lettre a Bouillet).

1.6. Kiiciik Oliiler Meydaninda Bir Tanrisever/ Théophile

Gautier

Théophile Gautier, (1811-1872) on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda yani 1852’de Osmanli imparatorlugunun baskentini gérmeye
gelen edebiyat¢1 Théophile Gautier’dir. Gautier’nin Istanbul macerasi
ilging bir sebebe dayamr. Her ne kadar Istanbul eserinin basinda
“Atalarimiz ‘bir sudan icen tekrar icer’ der. Bu veciz ifadeyi azicik
degistirecek olursak, ¢ok da kesin olmayan bir sekilde ‘Bir yerden gecen
tekrar gecer’ diyebiliriz. Gorme aghgi, tipki diger agliklar gibi
giderilmeye ¢alisildik¢a biiyilir ve dayanilmaz bir hale gelir” (Gautier,
2007: 13) derse de yazarin Istanbul seyahatini tetikleyen, erkene alan iki
onemli sebep vardir. Bunlardan biri esi Ernesta Grisi’nin Istanbul’da
bulunmasidir. 1851°de agir maddi sorunlar yasayan Gautier-Grisi Gifti
cesitli ¢oziim yollar1 ararlar. Nihayetinde, en iyi ¢6ziim yolu olarak

Ernesta’nin bir turne ile Istanbul’a hareket etmesi kararlastirilir. Zira, o




zaman Ernesta kantocu bir bayandir. Ancak, para kazanip Paris’teki esi
Gautier’ye gondermek maksadiyla yola ¢ikan Ernesta Istanbul’da zor
gunler gecirir. Zira, turnenin sahibi Stanislas Boisselot, Gautier’nin
kantocu esine 6deme yapmaz. Bu yiizden, Gautier, esine Paris’ten para
yollamak zorunda kalir.

Gautier, esiyle ilgilenmesi icin o giinlerde Istanbul’da bulunan
Maxime Du Camp’a, Willy Sperco’nun Istanbul Paysages Littéraires adli
eserinde yer verdigi bir mektup yollar: “Degerli dostum Maxime,
Ernesta’dan beni ¢ok iizen bir mektup aldim. Kumpanyanin miidiiriiyle
hak ettigi paray1 alamadigindan davalidir. Miidiirii, onu parasiz birakmak
icin habire davay1 uzatmak i¢in her yolu deniyor” (Sperco, tarihsiz: 27).
Yazar, mektubunda ayrica arkadasina bes yiliz frank avansi esine
vermesini de salik verir. Yazarin Istanbul seyahatini tetikleyen ikinci
sebep ise liseden en iyi arkadasi olan Gérard de Nerval’in kendisinden
dokuz sene Once gelmesidir. Kendisi gibi Romantik olan Nerval,
Misir’dan  baslayan yolculugunda en son Istanbul’a gelerek sehir
hakkinda 6nemli manzaralar aktarir. Gautier, bu manzaralardan etkilenip
Istanbul’u gérme arzusunun artmis olmasi giiglii olasiliktir. Nihayet,
Théophile Gautier 19 Haziran 1852’de esi Ernesta’y1r gormek igin
Paris’ten ayrilarak Istanbul’a hareket eder. On bir giinliik deniz yolculugu
sonunda sehre varan Gautier'nin Istanbul’a varisini, Fransizca yayimn
yapan gazete, ‘Journal de Constantinople’ haber yapar: “Paris’in en
sicakkanli yazarlarindan ve La Presse adli tiyatro elestiri gazetesinin
basyazar1 M. Théophile Gautier, Léonida adli buharli gemiyle Istanbul’a
vard1” (Sperco, tarihsiz: 28). Esini, “Kiiciik Oliiler Meydani”nda bulunan

Hotel de Pera’da bulur. Buradan sehre bakar ve Istanbul’da bulunmaktan
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mutluluk duyar. Babasina ve arkadaslarina sunlar yazar: “Bogazi¢i’nin
Tamise kiyilarma benzeyen pek ¢ok yonii bulunur ve Istanbul’un
Dogusal-Oryantal yonii ¢ok azdir, daha ¢ok Londra’ya benzer. (...)
Istanbul ¢ok pahalidir. italya’da ii¢ ay gecimini yaptigin parayla burada
ancak bir ay gecinirsin” (Sperco, tarihsiz: 28). Paris’ten hareketi sirasinda
borg para istedigi bir arkadasina, Istanbul’a varir varmaz hemen Fransa’ya
donecegini belirtir. Fakat, sehrin cazibesi ve basta biiyiikel¢i olmak {izere
tanidik birkag arkadasinin Istanbul’a gelmeleri déniisiinii erteletir.
Théophile Gautier, sehirde dort bes dili miikemmel bir sekilde
konusabilen Oscar Marinitisch adli rehber esliginde uzun geziler yapar.
Bu geziler sirasinda gordiiklerini kimi zaman ironik bir tarzla, ustaca
bakis acisiyla Constantinople (Istanbul) kaleme alir. Kendisinden &nce
gelen biitiin edebi yazarlar arasinda, Istanbul’da daha fazla unsur
gozlemleyen ve seyrettigi manzaralari, hayran olunacak c¢ok sayida
tabloya aktarmay1 basaran yine Gautier’dir diyebiliriz. Ornegin, bir
Istanbul hamamini, hamalin1 en ince detayina kadar titizlikle, adeta kili
kirk yararcasina betimler (Gautier, 1910: 216-218). Yazarin verdigi
bilgilerinin  ¢ogunun, hala hamamlarda yasanmakta olmasi,
Constantinople eserinin giincelligini korumasini saglamaktadir. Pamuk
da eserin 6nemine deginerek Istanbul ile ilgili kitaplar arasinda italyan
yazar Edmondo de Amicis “Costantinopoli” eserinden sonra en iyi eser
olarak niteler. Gautier’nin 6zenle en ince ayrintisina kadar betimledigi
hamal betimlemesine “Hamallar” bagliginda yer verildiginden burada

ayrica deginilmeyecektir.




1.7. Bezgin Kadinlar ve Dogu Diisleri Sona Ererken

Bezgin Kadinlar Pierr Loti’nin Les Désenchantées adli eserinin
cevirisidir. Dogu Diisleri Sona Ererken de yine Loti’nin 0zlemle ve
samimiyetle baglandig: Istanbul’u terk ederken kaleme aldig1 romanidir.
Pierre Loti’nin Tiirkiye ile ilk temas1 1870’de Izmir’le olmasina ragmen
Istanbul’la ancak 1876’da tanisir. La Couronne adli firkateynle 16 Mayis
1876’da Selanik’e gelen Loti, 1 Agustosta Messageries Maritimes adli
gemiyle Istanbul’a hareket i¢in Selanik’i terk eder. Istanbul’a gelis amaci
gorevi icabidir, Istanbul’da bulunan Fransa biiyiikelgisini korumakla
gorevlidir. Fransiz yazarin Istanbul’a bu ilk gelisi 1 Agustos 1876 yilinda
baslayip bir sonraki yilin 8 Mayisina kadar siirer. Bu siire igerisinde sehir
gen¢ denizciyi adeta buyuler. Saint-Léger, bunu sehrin ¢esitli insan
unsurlarini bir arada bulundurmasina baglar: “Istanbul’da Loti, kendisini
rahat hisseder. Zira, burasi biitiin dinlerin, irklarin birbirine karistigi
kozmopolit bir yerdir” (Saint-Léger, 2006: 140). Aziyadé romaninin
miistakbel yazari, Fransa’dan ayrilirken yalmizlik ve anlagiimamaktan
{iziintiilii olmasina karsin, Istanbul’da aradig1 huzuru buldugunu belirtir:
“Kendimi mutlu ve genglesmis hissediyorum. Hayal edilmez {ilkelerde
biitiin aptalliklart yapan her seyi yasayan ve yuvarlanan yirmi yedi
yasinda bir erkek degilim” (Loti, 2000: 152). Yazar, daha sonra,
mutlulugunun sebebini, Istanbul’da Ahmet, Samuel ve Aziyade’yle
kurdugu samimi iligkilere baglar. Ziyaretinin ilk giinlerinde Sultan
Abdiilhamit’in Eytip camisinde kili¢ kusanma merasimini izleme firsatini
yakalar. Gengliginin mutlu dénemlerinde, yani bu yillarda sunlar1 yazar:
“Evim Beyoglu’nun kiyida kdsede kalmis bir noktasindaydi. Bir yerden

Hali¢’e ve Tiirk sehrinin uzak panoramasina hakim yiiksek bir yerdeydi.
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Yaz mevsiminin miilkemmelligi bu evlere ayri bir sicaklik verirdi”
(Sperco, tarihsiz: 40). Loti, bu gelisinde Selanik’te tanistigi Hatice adli
kizin yolunu beklerken su satirlart diisiiniir: “Diinyanin en giizel
memleketlerinden birinde kaliyorum. Ozgiirliigiim smirsizdir. Istegime
gore koyleri, daglari, Avrupa ve Asya ormanlarini gezebilirim... Siyasi
vurdumduymazligima ragmen, sevgim ve sempatim yok edilmek istenen
bu glizel iilke icindir ve siiphe etmeden yavas yavas Tiirk oluyorum”
(Sperco, tarihsiz: 40).

Hatice, Selanik’ten Istanbul’a kocasinin haremiyle gelir. Loti, Eyiip
semtine tasmmmadan evvel, kendisini Tiirk haline soktuktan sonra,
sevgilisini Haskdy camisinin yakiinda bulunan bir kicik evde bulur.
Pierre Loti’nin ilk eseri Aziyadé’nin olay orgiisii bu taraflarda yasanan
olaylardan olusur. Roman, 1879’da isimsiz olarak Calmann Lévy
tarafindan yaymlanir. Sperco, bu eser hakkinda sunlar1 yazar. “Aziyadé
bir roman degildir; bir deniz subayi notlarinin karnesi, Selanik’te
kargilastigi bir geng Tirk kiziyla yasadigi kagamaklarin, idillerin
anlattimidir” (Sperco, tarihsiz: 41). Yazarin, Istanbul’a yaptig1 bu yolculuk
onu son derece sehre baglar ve ruh yapisinda net doniisler gerceklestirir.
Bu doniislerden biri de Loti’nin memleketine donme konusundaki
isteksizligidir. Simdiye kadar, denizci Loti, her seyahatinden sonra
Rochefort’daki evine, c¢ok baglandigi cocuklugunun gegtigi yerlere
donmekten biiyiik zevk duymasma karsm, bu sefer, 10 Istanbul’da
gecirdigi miikemmel giinlerden sonra, sehirden ayrilik nedeniyle, gelecek
ona tatsiz tuzsuz gelmeye baglar:

“Beni bekleyen yurt hiiziinliidiir! Neredeyse orada bogulacagim, giinesten

yoksun bir cicek gibi” (Loti, 2000: 237).




Bir deniz subay1 olan Pierre Loti, ikinci defa Karadeniz yoluyla
Istanbul’a gelir. 1887 yilmin 6, 7, 8 Ekim giinlerini kapsayan gelisinde
vaktinin biliylik ¢ogunlugunu Aziyadé’nin mezarini1 aramakla gecirir. Bu
anilarin1 da Fantome d’Orient adli eserinde kurgusal olarak aktarir. Daha
sonra 1890 yilinda dért, 1894°te de yaklasik on bes giin Istanbul’da kalir.
Bu seyahatlerine dair anilarini da ¢esitli yerlerde yaymnlar. 1903’te ise
Istanbul’a Messageries Maritimes firkateyniyle geldiginde elli iig
yasindadir. Bu seyahati 18 ay siirer. Loti, Fransiz Biiyiikelgiligine ait
karakol gemisinin komutani oldugundan, Beyoglu'nun kibar aileleriyle
oturup kalkmak zorunda kalir. Siirekli resmi kabul resepsiyonlarinda,
diplomatik ¢evrelerin balolarinda giinlerini gegirir. Yazarin bu seyahatine
Salah Birsel de deginir: “Loti geceleri gemide kalmaktadir. Romanina
caligmadig vakitler salondaki piyanonun tuslari izerinde gezintiler yapar.
Hazret’in Osman adinda bir usagi da vardir ki her gittigi yere gotiirtir. Bir
Fransiz’dir bu. Adinin Osman olmasi 1854 yilinda Kirim Savasi’na
katilan ve Tiirklere biiylik bir sevgi besleyen biiyiikbabasi yizii
suyunadir” (Birsel, 2007: 230). Bu seyahatinin izlenimlerini Les
Désenchentées (Bezgin Kadinlar) adli romaninda dile getirir.

Tiirkgeye degisik adlar altinda ¢evrilen bu romanin birinci derecede
kahraman: André Lhéry, istanbul’da tanisma firsati buldugu iic geng
Istanbul hanimu ile her firsatta randevulasir. Genelde randevu yerlerini ve
saatlerini bayanlar tayin eder. Bayanlar randevu vyerini bazen
mezarliklarda bazen de mesire yerlerinde karar kilarlar. Unlii arastirmaci
Alain Quella Villéger, Loti’nin Bezgin Kadinlar’in yazma macerasina Le
Pélerin de la Planéte eserinde deginir ve Pierre Loti’nin eserde adi gegen

kadinlar tarafindan aldatildigini ispatlamaya ¢alisir. Loti konusunda
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uluslararasi ¢alismalari bulunan Villéger, bu ii¢ gen¢ hanimin Loti’ye
“Aziyadé’nin hatirina yazarla goriismek istemekte ve su usta gerekceyi
ileri sirmektedir: “Ama belki de siz Aziyade’yi unuttunuz... ve belki de
onun kiz kardesleri artik sizi ilgilendirmiyor” diye baslayan bir mektup
gonderdiklerini aktarir. Yazar, Loti’nin macera hastaligina tutulup
kendisini biraz mechule ve Tiirk kadininin ¢ekiciligine kaptirip avunmak
isteginden sonra mektuba olumlu cevap verdigini ve bdylece maceranin
basladigimi aktarir. Villéger’e gore oyunu kurgulayan kadinlarin Tiirk
olmadiginmi savunur: “Heniiz basit bir saka, yazarin arkasindan bir g¢esit
eglenme olan sey iste boyle baslar; ¢iinkii cesaretleriyle sasirtan son
derece esrarengiz bu kadinlar ne Tiirktiir ne ciiretkar ve ne de Nagad’.
Nurelnisa imzasiyla ona yazan (Loti’nin miistakbel romaninda Madam
Zahide) ve daha sonra kendini Leyla (Cenan) olarak tanitan gercekte bir
Fransizdir. Gazeteci ve edebiyatg¢1 -Chantal ya da Marc Helys adiyla imza
atmaktadir-, feminist ve bir¢ok dil bilen (ama Tiirk¢e bilmez) bu kadinin
gercek adi  Marie-Amelie Hebrard’dir  (evlilik soyadi Lera)”.
Arastirmactya gore romanda ad1 gegen diger kadinlar da aslen Fransiz iki
kiz kardestir: “Iki arkadas1 ise bir zamanlar Tiirkiye’ye yerleserek
Mdusliman olan ve oglu Osmanli hiikiimetinde 6nemli bir mevkide
bulunan bir Fransizin torunlar1 olan son derece kiiltiirlii Zennur ve Nuriye
Nuri’dir” (Villeger 2001: 325). Villeger’e gére romanin kahramanlari ise
Loti’nin iddia ettigi gibi hayal {irlinii degiller. Her biri gercekte var olan
bir kisiyi temsil eder. Andre Lhery, Loti’yi; Cenan Leyla Hanimi, Zeynep
Marv Helys’i, Zennur’u; Melek, Nuriye’yi; Jean Renaud da bazilarinin
sOyledigi gibi Claude Farrere’i degil Loti’nin arkadasi Masmejean’

temsil ettigini ileri siirer (Villeger, 2001: 326). Butin bunlar, ancak




1923’te, Marc Helys Le Secret des Desenchentee’yi (Bezgin Kadinlar’in
perde arkasi) yazdiginda 6grenilir. Zaten Loti de romanda yer verdigi bir
mektubunda oynanan oyunun farkina varir, ancak renk vermez. Gizem ve
bastan ¢ikaricilik meraki agir bastigindan oyuna devam eder: “Kim
oldugunuzu hi¢ bilmiyorum. Bunu kolayca 6grenebilecegimi saniyorum;
ama bunu bana sizin sOylemek istemenizi beklemek daha hosuma
gidecek” (Villeger, 2001: 327). Abdiilhak Sinasi Hisar da Babuiali’de
tahrirat hariciye bagkatibi Nuri Bey’in kizlar1 olan romanin diger iki kadin
kahramani -Zeynep ve Melek- bayanlarin Loti’ye oynadiklar1 oyunu
Paris’te, gazetecilere anlattiklarini aktarir.

Tiirkiye’nin daha dogrusu Istanbul’un karsi konulmaz sicakligina
kapilan Pierre Loti, altinct defa 15 agustos 1910°da ¢ok sevdigi
Osmanli’nin baskentine gelir. 11k birkag¢ giin Kandilli’de bulunan Contes
Ostrorog’un yalisinda kalir. Ev sahibinin biitlin misafirperverligine
ragmen buradan ayrilir ve Istanbul’un daha dogusal eski mahallerine,
Fatih’e yerlesmeyi tercih eder. Dogu Diisleri Sona Ererken adli yapitinda
tasvir ettigi bu evde hastalandigindan, evi ¢abuk terk etmek zorunda kalir.

Pierre Loti, 23 Ekim 1910°da Constantinple dedigi Istanbul’u bir
daha déonmemek iizere terk edecegi inancindadir. Hastalig1 ve yast onu
Tiirkiye’ye artik kesin olarak bir daha donemeyecegi kanaatine ulastirir.
Bu diisiincesine karsin 11 Agustos 1913’te Trablusgarp savasi ve Balkan
savaglarinda sonra Istanbul’a gelir. Halk, Loti’yi bagrina basar, hiikiimet
ona harika bir karsilama toreni diizenler. Buradan Edirne’yi, Trakya’daki
savag alanlarini ziyaret eder. Donemin padigahi, kendisini Eski Saray’a
davet eder ve orada onuruna bir aksam yemegi verir. 17 Eyliil 1913°te bir

daha dSnmemek iizere Istanbul’dan ayrilir.
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1.8. Bogazkesen

On dokuzuncu yiizyilin sonunda Istanbul’a gelen son taninmis
Fransiz edebiyat¢1 Claude Farrére’dir. Farrére, Fransa Biiyiikelgiligi’nin
karakol gemisinde gérevli subayken Istanbul’da Loti ile tanmisma firsatini
bulur. Farrére, Istanbul’daki bu uzun seyahatinin izlenimlerini L’homme
qui assassina adli romaninda 1906’da kaleme alir. Bu roman, Fransiz
maresali kimligi ile Istanbul’a heniiz gelen kahraman ile Duyun-i
Umumiye yani Osmanli Borglar Dairesi’nin Ingiliz baskanmin esi Lady
Falkland arasinda gegen diyaloglardan, yaptiklar1 tasvir ve yorumlardan
olusur. Lady Falkland, uzun siiredir bu sehirde ikamet ettiginden,
Istanbul’un en tarihi ve oryantal yerlerini Fransiz Maresal’e tanitir. Willy
Sperco, bu roman hakkinda sunlari yazar: “Kesinlikle degisen bir donemi
anlatmasimna ve gelenek ve gorenekleri, yabancilarin yasadig
Kapitiilasyonlarin oldugu zamanlarin biiylik Tiirk sehri olmamasina
ragmen L homme qui assassina hala zevkle okunmaya devam eden, sicak,
samimi bir romandir” (Sperco, tarihsiz: 70). Olay orgiisii, bliyiik ustalikla
kurgulanan romanda, Tarabya’nin, Bogaz kdylerinin, mezarliklarin,
Istanbul camilerinin ¢ok harika tasvirleri yer aldig1 gibi parazit gibi duran
Levanten semtlerinin tablolariyla da karsilagilmaktadir. Bu tablolarin
birinde yazar, Galata, Taksim ve Beyoglu’nu ¢opliik olarak degerlendirir.
Yazarin kaldig1 Beyoglu’nda Brousse (Bursa) sokagindaki antik evini pek
begenmez. Evi bir merdiven gibi dik ve yagmur yagdiginda hemen su
dolan bir yer olarak betimler. Asil adi Frédéric-Charles-Pierre Bargone
olan Farrére, tipki hocas Loti gibi Istanbul agigidir. Deniz subay gorevi
sirasinda, Dogu’da herhangi bir iilkenin kiyilarina geldiginde,

[stanbul’dan gegmek igin ¢aba harcar. Sperco, yazarin 1911°de Beyrut’a




ugramasi gerekirken, bir gemiyle Istanbul’a bir kacamak yaptigimi ve
konte ile kontesse Ostrorog’larda kaldig1 Kandilliye varmak i¢in acele
ettigini aktarir. Osmanli’nin bagkentine gelen Fransiz yazarlar ekseriyetle
ayni1 yolu takip etmislerdir. 1806’da Chateaubriand, yola yelkenli bir gemi
ile Triyeste’e dogru yola ¢ikar. Ondan yirmi alt1 y1l sonra Lamartine, brik
denilen dort namlulu silahli bir deniz aracini kiralayarak seyahatine

baslar.
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2. BOLUM
2.1. Tanr1 ve insanmin Elbirligi Ettigi Sehir/Gokyiizii ve Giines

Dansi1

Edebiyat kitaplarinda ve edebi seyahatnamelerde sayisiz Istanbul
tasviri mevcuttur. Ozellikle Fransiz seyyah-edebiyatcilar1 Istanbul
tasvirlerine ¢ok yer vermislerdir. Asil onlar1 biiyiilen ve sehri ulasilmaz
bir konuma, gizemli bir atmosfere koyan da bunlardir. Ozellikle tabiati bir
ilham kaynagi olarak goren romantikler Istanbul’'un bu essiz tabii
giizelliklerinden bolca s6z etmislerdir. Bunlar Alphonse de Lamartine,
Grard de Nerval, Théophile Gautier, Pierre Loti gibi edebiyatg¢ilardir.
Adlan zikredilen edebiyatgilarca tasvirleri yapilan sayisiz tarihi
mekanlar1  barindirmas1  Istanbul’un, genel manzarasina bir
miikemmellik, baska sehirlerde goriilmeyen bir gizemlilik katar. Insan
yapimi1 bu mekanlar, sehrin dogal giizellikleriyle birlesince kente tadina
doyumsuz goriintii verir. Istanbul, hakkinda yazilan sayisiz kitaplar,
miikemmel goriintlinlin tasvirleriyle doludur. Sehrin bu manzarasi,
Fransiz edebiyatgilarin harikulade betimlemelerine neden olur. Biitiin
yazarlar, Istanbul’a vardiklarinda karsilastiklar1 ilk manzaraya hayran
kalir ve onu betimlerler. Betimlemeler uzun tutularak metnin geneline
yayilir. Betimlemelerin merkezinde diger yerlerde bulunmayan, ¢cogu
zaman ar1 bir gokylizii, masmavi bir deniz, gilines, sivri, minareler,
saraylar ve Bogazici’ndeki yalilar yer alir.

Istanbul giinesi, sadece sicaklik saglamaz, ayn1 zamanda mavi
bir gokyiiziinii cagristirir. Lamartine i¢in “giizel bir gokylizii, bir doga
goriinlimiiniin giizelliginin temel 6gelerinden biridir” (Lamartine,

1877: 174). Yazar, bir baska yerde, Istanbul’daki gokyiizii




manzarasin1 Fransa’ninki ile karsilastirir: “Fransa’nin ufkunda,
gbkyiizii basik, hava agir, 151k sahte bulan yazar Istanbul’un semasi
icin “ar1 bir gokylizi, parlak, géz kamastirict bir giines” der. Bu giines
altinda “camilerin kubbeleri, kursunun ve altinin; giinese, sagtigi
1siklar1 geri gonderen 151k daglari”na dikkat ¢eker (Lamartine, 1832:
197).

Istanbul’un tabiat guzellikleri, giderek c¢esitlenir ozellikle
deniz, kara ve tarihi yap1 harikalar1 miitkemmel bir siliet olusturur. Bu
siliet baska diyarlardaki giizellikleri unutturur. Napoli’nin essiz
manzarast bunlardan biridir. Fransiz seyyah-edebiyatg¢ilar, Napoli
kentinin dogal giizelliklerini, korfezinin istiinliigiinii pesinen daha
Fransa’da iken kabulleniglerdir. Bilhassa romantiklerin ¢ok
begendikleri, diinyanin en giizel yerlerinden biri olarak lanse ettikleri
sehirdir Napoli. Uzaktan goriilen Istanbul manzarasi ise basta
Lamartine’e olmak iizere ¢ofu yazara Napoli’nin ve daha Once
goriilmiis baska yerlerin giizelliklerini bile unutturur:

“Iste Tanr1 ve insan, orada doga ve sanat elbirligi ile insan
bakisinin gorebilecegi en olaganiistii glizellikte gorliniimiinii koymus
ya da yaratmis. Elimde olmadan bir ¢iglik atarak Napoli korfezini,
tim biiyiileyici giizelliklerini bir daha hatirlamamacasina unuttum.
Bu kibar ve ihtisamli biitiinii herhangi bir baska seyle karsilagtirmak,
Tanr’nin yarattigina kiifretmek olurdu” (Lamartine, 1832: 159).

Du Camp’in “leyleklerin, ¢aylaklarin, atmacalarin ugtugu bu
buylk mavi gokyuzi” (Du Camp, 1848: 253) dedigi Istanbul’un
gokyiiziine, bir baska gercek ovgiiyii, betimleyici yazar, Gautier’de

buluruz:
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“Istanbul’da gokyiizii, giiney iilkelerindeki gibi ¢ig mavi degil,
Venedik gdgiinlin mazisini ¢ok hatirlatiyor; ama daha bir hafif daha
cok 151kl1, daha ¢ok sisli. giirak ylikseliyor, ancak ilerlemis bir saatte
atmosfer, gk mavisi renklerle yikaniyor ve sabahin {i¢ciinde yapilmis
bir gezintide, Homeros’un giin agarmasina degistirmeden taktigi
rododactulos sifatinin tiim yersel gercekligi anlasiliyor” (Gautier,
1910: 242).

Istanbul, gerek konumu, denizi, Hali¢’i, Bogazici’siyle, yedi
tepesiyle, gerek tarihi yapilari ile giizel bir Dogu kentidir. Gautier’ye
gore bunlara birde “binlerce 151k oyunu, giinesin ve ayin etkileri
eklenince hayal giicliniin asamayacagi bir goriiniim” (Gautier, 1910:
220-242) ortaya ¢ikar.

Yazarlarin, Istanbul tasvirlerinde 151k ve giines 6énemli bir yer
tutar. Avrupa’da bulunmayan bu ag¢ik gokyiizii, 151k ve giines ikilisi,
doga manzaralarina ait ar1 giizelligin olusmasini saglar.

Pierre Loti, Istanbul’'un dogal manzarasini siirsel bir dille
betimler. Henri de Régnier, yazarin Istanbul izlenimlerini sayfa sayfa
okudugunu ve izlenimlerinden dolay1 onu Fantome d’Orient’n buyuk
sairi olarak tanimladigini belirtir. Regnier, bu yiizden, iinlii sair Jose-
Maria de Héredia’nin da Loti’de bir siirsel tasarim ve diisiince
yetenegi buldugunu ve ona hayran kaldigini aktarir (Basch, 1991: 35).
Loti, ¢esitli yapitlarinda siirsel manzaralari dillendirir. Aziyade adli
romaninin kahramani sehrin sabah goriintiisiinii, sonuna kadar agik
olan penceresinden seyre dalar. Anadolu yakasinin net olarak
goriildiigli manzarada, yazarin dikkatini ¢eken gokyliziiniin

berrakligidir:  “sabahin  bugusu, gokyiiziinlin yiice boslugu




goriiliiyordu; sonra tamamu ile yiiksekte bir sey pembe renkler iginde
belirdi, bir kubbe ve minareler goriindi; Tiirk sehrinin silueti havada
asilmig bir halde yavas yavas cizildi” (Loti, 2000: 48). Loti, bu
ifadelerinde gokyliziinlin sehrin goériiniimiine kattigi giizellige ilgi
ceker.

Istanbul’da sadece deniz, kara parcasi, daglar, ormanlar, kisaca

tabiatta var olan tiim unsurlar tek baslarina giizel bir goriinim
olusturmazlar. Lamartine de bunlar, birbirlerini tamamlayan unsurlar
olup diinyanin en giizel gorliniimlerini, biiyiileyici ve sarhos edici
manzaralarini olustururlar:
“Goglin, yerylizliniin, denizin ve insanin elbirligi ile bu denli
bliyiileyici giizellikte doga manzaralar1 olusturabileceklerini
sanmazdim. Ancak gokyiiziiniin ya da denizin saydam aynasi
biitiinliyle gorebilir ve yansitabilir onlar1” (Lamartine, 1832: 197).

Bu tabii glzelliklere, insan yaraticis1 yapilar, ahenk iginde
eklenir: “Istanbul .. Denizin, topragin ve tarihi yapilarin harikalari ile
dolu” (Lamartine, 1877: 39).

Bazi yazarlar da doga manzaralarini, giizelliklerini, ¢cok biiytik,
ucsuz bucaksiz, yabani ve pitoresk sitelerde seyretmeyi tercih ederler.
Istanbul’da ¢okca bulunan bu sitelerden, Lamartine, Sarayburnu’nu
tercih eder:

“Burasi, Sarayburnu, bir ressamin bakisinin arayabilecegi
hemen gorkemli en degisik, en géz kamastirici, hem de en yabani
site... Bulundugum noktadan sehir bitlnlyle goriiniiyor: Burasi
kokleri duvarlardan, ¢evre surlarin teraslarindan siitunlar gibi ¢ikan

ve dallarin1 kosklerin, bataryalarin, denizdeki gemilerin iistlerine
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uzatan devasa agaglardan bir orman” (Lamartine, 1832:189).

2.2. Bir Arayis Kenti/Dogu Mozaigi

Istanbul’a gelen kimi yazarlarda bir arayis vardir. Bu arayis
daha cok romantik yazarlarda rastlanir. Ozellikle toplumu ile
kuramadig1 iletisimi doga ile kurarak toplumsal yalnizligini
gidermeye, insan ruhu ile tabiat arasinda derin baglar olusturmaya
calisirlar. Iste bu arayis ve nedenler, onlar1 Dogu’nun bir mozaigi
olan Istanbul’a yoneltir. Gautier, Istanbul’da, uygar insanin iginde,
toplum yasalarindan, uzlagmalarindan ka¢mak, kurtulmak isteyen
serseri, vahsi bir baska kisinin varligindan; bireyi ezen, kendi
kendinin olmasini engelleyen uygarliktan, gezginlerin tiimiinde var
olan, baskasi tarafindan gozetlenmeden, 1ss1z ¢bllerde giin dogarken
yapayalniz, serbest¢e, yalniz ve sessiz bir halde at kosturmanin
verecegi doyumsuz heyecandan bahseder (Gautier, 1910: 338-339).

Aslinda Istanbul, bu yazarlarin biitiin arayislarina, duygularina
cevap verir. Doganin essiz giizelligi i¢inde bu yazarlar aradiklar
sessizligi burada bulurlar:

“Bu kiiciik koylarda ve koylerde, cakillara carpan kopiigiin
hisirtisinin §dyle boyle bozdugu derin bir sessizlik egemen”, “Her
yerde, ice kapanis, sessizlik, dindarlik, seyre dalma ve baris
beldeleri.” (Lamartine 1832: 86-176).

Lamartine’den otuz yil sonra gelen Gautier de bu sessizlikten
bahseder: “Istanbul’u gizleyen bu 6lii surlarin arkasinda, yasayan bir
kent oldugunu varsaymak giic olurdu. Arap masallarinin, kot bir
biiyliyle tiim sakinleri taslasmis su kentlerinden birinin Oniinde

sanirdi insan kendini” (Gautier, 1910: 226). Ozellikle, istanbul’un




Eyilip tarafinda sessizlik ve 1ssizlik yogundur: “Bu konutlarin
cevresinde her sey igekapanis, gozlerden sakli yasantinin gizini
soluyor. Higbir sanayi dumani yiikselmiyor ¢atilardan; hicbir giiriiltii
cikmiyor sokaklardan. sanki goélgeler kenti” (Lamartine, 1877:100).
Bu kentte, yazar, bazen insanlarin arasina karisir bazen de bir kdseye
cekilerek giirtiltiiden uzak bir dinginlikle, insanlik, ge¢mis ve

gelecek’e dair derin diisiincelere dala:

“Mezarligin servileri altinda, tek basima oturdum ,.. Bu saatte
kimse ge¢cmiyordu buradan. Aksam saatinde rlizgarin tasidigi
giiriiltiiler gelip servilerin lirperen dallar1 arasinda yok olmasaydi,
insan kendini blyuk bir kentten yuz fersah uzakta sanabilirdi”
(Lamartine, 1877: 174-175).

2.3. Binbir Gece Masallarindaki Dogu’nun Kubbeler ve

Minareler Sehri

Fransiz yazarlarin betimledikleri sehir manzarasinda tarihi
eserler ve camiler de kubbe ve minareleriyle énemli rol oynarlar.
Pierre Loti de sik sik bu yapilarin sehrin genel manzarasina kattigi
anlami ifade etmeye calisir. Yazar sakin ve duru olan ufuk ile
camilerin olusturdugu Istanbul siluetine dikkati ¢ekmek ister: “Yiice
ufuk sakin ve saydam; butin bu dlkeye yuksekten egemen
bulunuyorum. Servilerin lzerinde parlak bir yizey, bu Hali¢; daha
yukarida ¢ok yiiksekte bir dogu sehrinin resmi, bu da Istanbul. Ince
bir hilalin asil1 bulundugu bol yildizl1 bir gokyiizii iistiinde camilerin
minareleri ve yuksek kubbeleri resimleniyor. Ufuk, gecenin solgun

rengi lizerinde mavimtirak siluetlerle beliren kule ve minarelerle

SONSUZ BIR HiKAYE:
ISTANBUL

32




dolu” (Loti, 2000: 49).

Loti’nin higbir zaman unutamayacagim dedigi ve denizini bir
gole benzettigi Istanbul manzarasimi ise sdyle c¢izer: “Arap stili
kemerler, garip bicimli yiksek kule buylk bayram gecelerinde
oldugu gibi aydinlatilmisti. Giindiiziin tufani, bu yeri biitlin ates
cizgilerinin yansidig1 gergek bir géle doniistiirmiistii; genis ufkun
cevresinde camilerin kubbeleri ve sivri minareleri, tizerlerinde havai
151k taclar1 bulunan uzun dallar gibi goge yiikseliyordu” (Loti, 2000:
93).

Dogu Diisleri Sona Ererken'de Pierre Loti yine minarelerin, ayin
ve mehtapta bembeyaz olan evlerin manzarasini ¢izer: “Eski Bizans
surlarindaki yikik yerlerin arasindan alacakaranligin pusu iginde, sira
sira koyu renkte binlerce kiiciik ahsap ev goriiniiyor, evlerin arasindan
yiikselen minare kiimeleri ile cami kubbeleri su saatte giindiz
olduklarindan daha beyaz. Ufuklar1 aksam ile golgelenen bu kentin
istinde ay parildamaya bashiyor; altin yesili bu goégiin
derinliklerinden tun¢tan oymalara benzeyen kenarlari ¢ok belirgin
bulut kiimeleri geciyor. Her yanda ak minarelerin deldigi yiirek
burkan gége dogru bu kocaman ay, yikintilarla dolu karanlik kentin
ustunden yukseliyor.” (Loti, 2002: 136).

Bezgin  Kadinlar romaninda, izleme firsatin1 yakaladigi
Istanbul’un bir aksamiistii manzarasinda, yine minareler ve kubbeler
on plandadir. Yiiksek yabani otlar arasinda seyrettigi tablo, oklara
benzeyen minareler ve kubbelerden dolayr muazzam bir hal alir:
“Hali¢’in suyu kirmizi, gokyiizii gibi alevliydi; yuzlerce kayik onun

ylizlinii ¢iziyordu. Bu kayiklar bir ayna tizerinde yiiriiylip giden uzun




boceklere benziyorlardi (...) ve karsiki sahil siiratle degisiyordu
aksamin daimi sisi altinda denize yakin olan bitun evler, harikulade
yiginin biitiin alt katlar1 siliklesiyor ve adeta kagip gidiyorlardi.
Istanbul bir serap gibi degisiyordu. Ne eskilik ne sefalet ne de bazi
yeni binalarin korkun¢ c¢irkinligi, artik hi¢bir seyin tafsilati
kalmiyordu. Simdi artik sadece altinla karisik koyu mor bir siluet,
bastanbasa oktan ve kubbeden miirekkep ve gokyiiziinlin yanisini
gizlemek iizere dikine, giiya ki bir paravan halinde tutulmus bir sehre
ait muazzam bir sekil var” (Loti, 2007: 42). Loti, buna benzer
goriiniimleri romanin geneline yayarak, bdyle bir Istanbul’un siirekli
olarak zihinlerde canlanmasini saglamaya calisir.

Ayn1 romanda, Ramazanin 15’1 dolayisiyla Cenan, Melek ve
Zeynep ile gizli bulustuktan sonra aksam iizeri vapura binen Andre,
Loti’nin ¢ok sevdigi Istanbul’un muhtesem manzarasin1 “Karsidan,
set set goriinen bir Istanbul. Ilk 6nce Marmara’nin tamamiyla pembe
glimiisten sathinin sardigi eski sarayin mazgalli hasin surlari; sonra
da farkli bir pembenin, yine bir aralik, fakat denizinkinden daha az
glimiislii, daha az soluk, daha ziyade altina ¢alan bir pembe iizerinde
sekil alan minare ve kubbelerin birbirlerine karisislari.”n1 izler (Loti,
2002: 220).

Yukarida Loti’nin dikkat ¢ektigi sehrin tarihi eserleri ile
gokylizli arasindaki ahenk, ihtisam Farrere’in de dikkatinden kagmaz:
“Bir falez birbirlerinin {istiine yi1gilmis evleri goriiyorum. Tepede
camilerin yuvarlak kubbeleri ile sivri minareler yildizlara karigsarak
her yerde ortaya c¢ikiyorlar. Tek sekil mavi, hafif sisli, siit rengini

andiran, yildizli géglin mavisine esit mavi rengi nedeniyle, hi¢bir
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taraf secilemiyor (Farrere, 1939: 23).

Ayni manzara, romanin bir baska yerinde iki kahramani
biiyiiler. Lady Falkland, maresalin elinden tutup “dyle degil mi!
Istanbul’umun gerg¢ek bir baskent havasi var. Hatta Binbir Gece
Masallarindaki sehir havasi yok mu?” seklinde duygularini tarif eder.
(Farrére, 1939: 100).

Erkek kahraman romanin yiiz otuzuncu sayfasinda istanbul’un
bir baska yoniine dikkat ¢eker. Bu da Istanbul’un “unutkanligin
harika bagkenti” olmasidir. Daha ilk giinden, sayisiz ve birbirine
karismis kiicliciik yollar kahramanin gonliinii fetheder. Giinesli
giinlerde sessizligi ve yalnizlig1 teneffiis eden kahraman biitiin
dertleri unutur ve bitin 0Ozlntileri telkin etmeyi bunalimlari
dindirmeyi amag¢ edinen ‘bunun nasil bir felsefe oldugunu
bilmedigini’ sorar. Buradaki kahraman da tipki romantikler gibi,
buraya dinlenmeye geldigini itiraf eder: “eger kader, bana modern
varliklar arasinda monoton bir hayat bagislamasi gerekirken, bir
trajedi veya romanin giiriiltiili kahraman roliinii benim gibi yasl,
hayattan bikmis vermisse, ben de derim ki burasi ‘iste Istanbul’a
dinlenmeye ve uykuya dalmaya geldim” (Farrere, 1939: 130).

Lamartine ise Asya yakasinin, insanoglunun el degmemisligini
On plana ¢ikarir: “Asya yakasi insana hemen hemen higbir sey bor¢lu
degil, doga yapmis orada her seyi; orada artik ne Biiyiikdere, ne
Tarabya, ne el¢ilik saraylari, ne Ermeni ne de Frenk kenti
var!..yalnizca daglar ve onlar1 ayiran bogazlar, kayalarin kokleri
arasinda cukurlasan cayirliklardan halilarla ortilii kiigiik vadiler,

kivrilarak akan dereler, kopiikleri ile onlar1 beyazlatan seller,




yamaglarina asilan, sel yataklarina sokulan, kiy1 boyunca sayisiz
korfezlerinin yakinlarina dek inen ormanlar var. Doga goériiniimii
ressaminin fir¢asinin uydurmasi bile gii¢ olan bir bigimler, renkler,
yapraklar ve yesillik gesitliligi.” (Lamartine, 1832: 205-206).

Fransiz yazarlarin Istanbul ile ilgili tasvirlerine belki de
Lamartine’in tasviri ile son noktayr koymak daha uygun olur.
Lamartine, arkadast Monsieur Truqui’nin evinin terasindan
Istanbul’u kus bakis1 seyreder. Buradan Galata’y1 Beyoglu tepelerini,
Kagithane kirliklarin1 gorebilen yazar “Avrupa ve Asya kiyilar,
Bogaz girisi ve Marmara Denizi goziimiiz Oniinde serilidir. Sehir
ayagimizin altindadir. Kisinin yeryliziinde bir tek bakis hakk: olsa o
bakis1 buradan yapmasi gerekir” (Lamartine, 1971: 86) der. Giinde
birka¢ defa bu terasa ¢ikip ayni manzarayir seyreden Lamartine,
simdiye kadar bu sehri ziyaret edenlerin, ressamlarin neden bu
muhtesem manzarayr gérmediklerini veya ondan az etkilendiklerini
sorar ve onlar1 gaflet i¢inde olmakla suglar.

Gériiliiyor ki Istanbul, incelemeye tabi tutulan yazarlar1 adeta
biiyiiler. Bu biiyiilemede sehrin tabiat gilizellikleri, giinesi, tertemiz
gokylizliniin yaninda tarihi eserler, sanayinin kirletmedigi insanlar ve

sessizlik, 1ss1zlik biiyiik rol oynar.
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3.BOLUM

3.1. Siyah Pecenin Altindaki Yiiz/Sar1 Sach Mavi Gozlii
Geng Kiz

Bu bolimde Refik Halid Karay, Mehmet Rauf, Nabizade Nazim,
Halid Ziya Usakligil ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun hikaye ve
romanlarinda Istanbul’un tasvirleri yer almaktadir. Baslikta kullanilan
iki ifadenin biri Halit Ziya’nin Nesl-i Ahir romaninda ge¢gmektedir.
Halid Ziya da Pierre Loti’nin her firsatta ¢izdigi Istanbul
manzaralarina benzer tablolar ¢izer. Bu manzarada 6nemli unsur,
giinestir. Nesl-i Ahir romaninda baba Niizhet, gezinti sirasinda
batmakta olan giinesin olusturdugu kirmizi alevler ile beliren
Marmara ufkunu goriince kizi Azara’yr ve Nefise Hanimi bu
manzaranin tadini ¢ikarmaya davet eder. Deniz, batan giines ve tepe
Uglisliniin bir araya gelip olusturdugu ve Nefise Hanim’in ¢ok
begenir. Anlatici, bulutlarin arkasindaki giinesi “siyah pegenin
altindaki yilize” benzettigi bu olaganiistii manzaray1 s0yle betimler:

“Deniz, bulutlarin sulara sarkiyor sanilan yakut renkli etekleri
altinda, karartilara bogulmus, sanki bir yiiksek duvarin golgesinin
altinda uyuyan bir sessizlik alani olustururken arkada, bulutlarin
arkasinda, sar1 bir zitlikla, ¢ilgin pariltilarla kaynasiyor, giinesten
buraya bol bol rahat rahat dokiilen 1sinlar tufani ig¢inde tutusuyor
beyaz 151k yanginlari i¢inde kopiiriiyordu” (Usakligil, 1990: 226).

Bunu goéren baba, hemen arabadan iner, “Oh, bak Azra! Ne
giizel!” diyerek Istanbul’un doga giizelliklerine dikkat ¢eker, sikintili
havayr dagitmak ister. Simdi biitiin Istanbul gdzlerinin 6niinde

seriliydi, mavi deniz biitiin kivrimlar1 ve biikliimleriyle hos bir tablo




cizilidir. Baba kiz bir s6z sdylemeyerek c¢iplak kiyilari, kirlar ile
dalgin ve uykudaki denizi seyre dalarlar. Halid Ziya, “burada en
giizel, en ¢ekici goriintli” dedigi deniz, algalmig aksam gilinesi ve yer
yer ylikselen levent endamlar1 ile taglasmis beyaz fiskiyelere
benzettigi minarelerin olusturdugu muhtesem manzaraya dikkat
cekmekten kendini alamaz.

Baslikta yer alan ikinci ifade Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun
Caglayanlar eserinde gecen Uziimcii hikayesinde bulunur. Hikayenin
olay orgiisiinde iiziimcii kiifesini yere koyup Istanbul’a bakan
{iziimciiniin bakislarindaki Istanbul’u mavi gézlii, sar1 sagli genc kiza,
giinesini de altin kdpiige benzetir (Miiftiioglu, 2005: 74). Hemen sunu
belirtmek gerekir ki Muftlioglu, daha ¢ok tasvirlerinde Istanbul
lizerine yogunlagmaktadir.

Ideolojik ve dinsel endise ile kendisine kars1 olan Chateaubriand
gibi Batili yazarlarin bile ilgisini ¢eken, Ovgiilerine mazhar olan
Istanbul manzarasi, Tiirk yazarlarca da en giizel sekilde betimlenir.
Birka¢ yazarin eseri hari¢ geri kalan hem kurgusal hem de hatira
eserlerinde betimlemeler artarak cesitlilik kazanir. Refik Halid’in
Sonuncu Kadeh romaninin kahramani altmig yasindaki Murad Naci Bey,
bir sabah uyandiginda “Gorecegim sayili sabahlardan” dedigi parlak bir
Istanbul tablosu ile karsilasir ve yazar kahramanin karsisinda duran
manzarayr soyle tasvir eder: “Karsisinda bir yaz gecesi sonu
Sarayburnu ile Kizkulesi arasinda Adalar’a uzanan Marmara; galiba din
kitaplarinda “fecr-i kazip” denilen gegici aydinlik bu. Bu aydinlik
krome esyalarin rengi gibi parlak ama goz dinlendirici. Kunt, kibar bir

parlaklik; parlaklik bile denemez, kendi 6ziinden geliyor, disaridan ve
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istiine siiriilmiis ciladan degil, sessizlige, durgunluga uyan bir mat
renkli manzara heniiz sondiiriilmemis bazi elektrik ampulleri ile
limanda demirlemis vapurlarin fenerleri diizensizlikle saplanmis birer
hoyrat 151k kamasi; tabloyu yaralamis” (Karay, SK: 67).

Nabizade Nazim ise tipki Fransiz romantikler gibi Uzunova ve
Biiyiik Camlica tepesini betimlerken “Gtesine berisine zarif koskler,
gbz alict baglar, yesil agacliklar, hos goriiniimlii tarlalara™ dikkat
ceker. Zehra adli romaninda insanin kendisini Istanbul’un kademe
kademe goriilen manzarasini1 seyretmekten alamadigini iddia eder.
Eserde, yeni evlenen Zehra ve Suphi’nin evliliklerinin ilk aylarini
gecirdikleri bu yerler yazara gore, insan bakisinin, tipki bagdan baga
tarladan tarlaya, tepeden tepeye, agagtan agaca kona kona ve neseli
kanatlarin1 diimdiiz denizin serin sularina ¢arpa c¢arpa neseyle ucan
bir kus gibi kosup durmaktan hi¢ yorulmaz ve bakisin kendini bu hos
manzaraya bakmaktan kendini alamaz.

Gilinbatim1 sirasinda olusan renklerin ovanin genel goriiniimiine
kattig1 zevkin tanrisal oldugunu dile getiren Nabizade Nazim,
“Istanbul, gercekten dogal giizellikler panoramasidir. Her kdsesinde,
her bucaginda bir tiirlii hosluk, bir tiirlii giizellik vardir” (Nabizade
Nazim, 2003: 50) der.

Mehmed Rauf da Ferda-ym Garam’da benzer manzarayi
cizmekten kendini alamaz. Romanin kahramani1 Sermed ve Nevber’in
zamaninda randevu yerine gelmeyislerine endigselenen Macit, hemen
sandala atlayarak ve sandalciya YenikOy’ii isaret eder. Saat bes
civarinda, Macit arabanin i¢inde Yenikdy’e giderken hos bir manzara

ile karsilasir:




“Giines tam tepede, biitiin Bogaz’a bir ates seli dokuyordu.
Biitiin deniz yiizeyinde pek daginik, yorgun sisler ugusuyor; kiyilar,
korular dumanlara bulanmis, soluyordu. Birka¢ marti, uzaktan bir
vapurun sessizligin bir unsuru olmus pervane seslerinin ahengini,
yankilanan keskin, tirmalayici sesleriyle yirtiyordu” (Mehmet Rauf,
2005: 108).

Istanbul’u tarihi ve sosyal gegmisi betimleyen yazar, Samiha
Ayverdi’dir. Biitiin bunlardan farkli olarak Istanbul Gecelerinde
Semiha Ayverdi, sehrin baska bir 6nemli yoniine parmak basar. Bu
da Istanbul’un jeopolitik konumu ve manevi havasidir. Ayverdi,
“Istanbul Asya ile Avrupa’nin ortasinda bosluga kurulmus muazzam
bir 6riimcek ag1 gibi, her telini bir kitaya ilistirmis olan bu sehrin
manevi fezasinda dolagmak, onun kildan ince tellerini koparmadan,
orselemeden bir taraftan 6bir tarafa gegmek mahareti nerede?” diye
sorar. Son climle ile yazar, sehirdeki birbirine bir sekilde bagli ¢esitli
unsurlara deginir.

Samiha Ayverdi de Istanbul’un doga giizelliklerinden bahseder.
Bu giizellik giinesin batis1 sirasinda ufukta olusan giizel tablolardir.
Bir aksam kardesi ile birlikte gittigi Camlica tepesinden inerken,
gilines batisina yakin ufukta olusan pembelikle beraber kubbeler ve
minarelerle yogrulmus giizel bir goriintii meydana gelir. Biraz sonra,
beliren sisle beraber yazar, Istanbul igin su carpici benzetmeyi
kullanir: “Artik Istanbul, kundaklanip besigine yatirilmis bir ¢cocuk
gibi, sisten yorganina sarilmis, bas ucuna da yildizdan kandilleri

yakilip birakilmist1” (Ayverdi, 2007: 249).
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Bogazigi'nde Tarih eserinde, Ayverdi, sehirdeki tabiat ve tarihi
eserler arasindaki anlamli uyuma dikkat c¢eker. Yazara gore
mimarlarin yiiksek yerlere ornegin tepelere, sirtlara yildizlara goz
kirpan, baslar1 dik binalari, ovada ise haddini bilen yayvan mimariyi
uygun gordiiklerini savunur. Bundan dolayr da Edmond Amicis’in

Istanbul’un bir anfi karakterinde insa edildigini dedigini aktarir

(Ayverdi, 2005: 87).

3.2. Istanbul, O Elemler Mahseri/ Insanliktan Cikmis Bir

Behimiyet

Romantik bir durus ile Istanbul’un doga giizelliklerinden s6z
acan Nabizade Nazim ve Ayverdi’nin tersine Halid Ziya ve Mehmet
Rauf zaman zaman daha ger¢ekei davranirlar. Halid Ziya, natiiralist
egiliminden dolayr Nesl-i Ahir adli romaninda Istanbul’un
gizlenemeyen sefilligine dikkat ¢ceker. Ona gore kiimesi andiran evler,
ciplak ayakli ¢ocuklar, hastalikli biitiin bir halk turistleri karsilayan
manzaralar oldugunu soyler:

“Daha iilkeye girilirken turistleri karsilayacak goriintii, iilkenin
biitlin sefilce hayatinin bir 6rnegidir. Sanki diikkanin 6niine konmus
sergidir. Gaz tenekelerinden meydana gelen zabita memurlarinin
kuliibeleri, terk edilmis mezarliklar-mezarlar, yikik duvarlar, yangin
yerleri, gamurlarin i¢cinde yuvarlanan ¢iplak ayakli ¢ocuklar, Bizans
surlarinin yikintilar1 arasinda barinan aileler, sekiz on ¢iiriik tahta ile
teneke parcasinin tuhaf bir bigcimde bir araya gelmesinden ortaya
ctkmis kiimesimsi evler; sonra nasil yasayip, nasil doyduklarina akil

'5,

ermeyen siirii siirii, asagilanmis, hastalikli, hasta bir halk

(Usakligil, 1990: 66-67).




Romanin bagkahramani Niizhet’in yukaridaki tespitlerinden
etkilenen bir baska karakter olan Sakir’e gore bu yikik dokiik
duvarlari, surlar1, yanmis yerleri ve belleri biikiik evleri, sar1 benizli,
gdzlerinin feri kalmamis bu murdar halki ¢ikarttigimizda, istanbul’un
temiz sayilabilecek ilig-bes mahallesinin kalacagini bununda bes-on
bin niifusluk bir kasaba kadar olacagina dikkat ¢eker.

Stileyman Niizhet’in dile getirdigi sorunu, Mehmet Rauf’un
Geng Kiz Kalbi eserinin kahramani Pervin de dile getirir. Izmir’den
Istanbul’a amcasina gelen bu geng kiz, gordiigii manzara karsisinda
hayal kirikligina ugrar. Gelmeden 6nce bu sehir hakkinda ¢evresinden
genis bilgi alan Pervin, istanbul’u bir “hiilya cenneti” olarak diisiin(ir.
Istanbul’a gelir gelmez hayalindeki sehir imgesinin tersi bir manzara,
karisik bir sark sehri ile karsilasinca: “dar bir sokaga c¢ikmistik.
Meger burasi Galata imis. Istanbul’un en islek ticaret yeri burasi mi
idi”, “her seyde bir big¢imsizlik, kiigtiklik var. Muntazam, parlak,
genis bir yer gorecegim diye beklerken bogucu, soniik, miskin bir sey
karsisinda bulunmak hiisrani, harap etti beni” (Mehmet Rauf, 2006:
6) der ve Lady Falkland’in “binbir gece masallari”na benzettigi, “bu
sehrin gergek bir bagkent havasi var” dedigi ayn1 Istanbul igin Pervin
“Istanbul, hayat1 ve yasayis tarzi ile biiyiik bir milletin payitahti
olacak bir sehir olmaktan o kadar uzak, o kadar, o kadar ki... ” der
(Mehmet Rauf, 2006: 6).

Mehmet Rauf’un eserinin kahramani Pervin, ‘Hiilya Cennet’
sanarak geldigi Istanbul’da hayal kiriklifina ugrar. Pervin’e gore
sehir pis sokaklariyla, Bogazici, yali ¢okiintiileriyle gozii tirmalayan

bastan basa harabe yapisiyla, Anadolu yakasini sahili harap koyleri
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ile asirlik uykusunda ezilmis gibi hareketsiz, hayatsiz semtleriyle, bir
imparatorluga bagkent olmaktan uzak goriir. Halid Ziya’nin ad1 gecen
yapitinda kahramanin goézlemleri Pervin’inkilerden farkli degildir.
Yapitin baskisisi Siileyman Niizhet, sehri sefil halkin, ¢iplak ayakli
cocuklarin, gaz tenekelerinden meydana gelen zabita memurlarinin
kuliibeleri, terkedilmis mezarliklar-mezarlar, yikik duvarlar, yanmis
yerlerin yogunlukta oldugu bir yer olarak tanimlar. Burada ilging olan
kahramanin, sefaleti, yoksullugu, Istanbullularin ¢ektigi acilari
dénemin istibdat yonetimine baglamasidir.

Halit Ziya’nin Nesl-i Ahir, romaninin doksan ikinci sayfasinda
Niizhet, ansizin diisiincelere dalar ve Istibdat’in bilhassa bu sehirde
olusturdugu kotii tabloyu ¢izer: Gozlerinin 6niinden gecgen bu tabloda,
aglayan bir kadin ve zulim gormiis bir alay c¢ocuk bulunur. Bu
cocuklar, iyi doymamis, ciliz bedenli, karanlik sokaklarda, yikik
evlerde yasayan, pencereleri egrilmis, catist ¢dkmiis mahalle
mekteplerinde beyinleri sondiiriilen zavalli ¢cocuklar. Kadinlar ise,
cikik omuzlu, Oksiiriiklii gogiislii, soniik gozleriyle diikkanlarin
vitrinleri 6niinde i¢ kirikliklarinin alay edici gosterisine bakarak
camurlar i¢inde carsaflarini toplamaya calisirlar.

Betimlenen tablo icinde kendini kaybeden Niizhet, gézleri ufku
aralar ve ay 1siklarinin olusturdugu hos manzaray1 goriir. Bu mehtaph
havada kahraman, mutlu ve sevingli vadiler, mutlu ve bayindir
kentler, memnun ve rahat kadinlar, kosan oynayan, giirbliz, sen
cocuklarin hayalini kurarken Irfan’in sesiyle uyanir. Yine karsisinda
“Istanbul, o elemler mahseri saklanmist1..” sehri goriir (Usakligil,

1990: 94).




Nesl-i Ahir’in Romanin yiiz seksen dokuzuncu sayfasinda baba
Siileyman Niizhet, kiz1 Azra’ya Istanbul’un ¢amurlu sokaklarini, dar
yollarini Isvigre’deki birbirleriyle baglantil1, temiz ve genis yollar ile
karsilastirir. Bunlarin  Istanbul’da olmayis1 ve olabilirliginin
imkansizlig1 Azra’da derin i¢ kiriklig1 yaratir.

Mehmet Rauf’un kadin kahramani Pervin de, Halid Ziya’nin
kahramanlar gibi, 6zellikle Istanbul’un dis goriiniisiindeki sefaletten
s0z eder. Pervin, herkesin ¢ok begendigi Beyoglu'nu dar, pis
sokaklarla yapilmis tek cadde, Bogazic¢i’ni yali ¢Oklintiileriyle gozii
tirmalayan bastan basa harabe, Anadolu yakasini sahili harap kdyleri
ile asirlik uykusunda ezilmis gibi hareketsiz, hayatsiz, istinye’yi ise
biiyiik balik¢1 kuliibeleri ve harabelerden ibaret sayar. Yargilarinda
¢ogu zaman acimasiz davranarak subjektif degerlendirmelerde
bulunur: “Aman ya rabbi. Insanliktan c¢ikmuis bir behimiyet
hayatindan farki yok, hem hig, hig,..” (Mehmet Rauf, 2006: 8).

Stileyman Niizhet, belediyeciligi nerdeyse olmadigi altyapidan
yoksun sefalet i¢indeki Istanbul ile tabiat giizelliklerinden meydana
gelmis essiz Istanbul arasinda adeta ne diyecegini sasirir ve soyle der:
“O zaman biitiin sehir tepeleriyle vadileriyle, girintileriyle,
cikintilariyla, kimi zaman sefil ve yikik yoksulluk elemli tablolarini
gizlemeye calisan bir 6zenle saklanip gizlenerek, kimi zaman
kubbelerinin gérkeminin parlakligi ile gozleri avutmaya ugrasarak,
egri biikiik cizgileri arasinda kagacak yerler bulan bir gizli
oynasmalarla ansizin goziin gorebildigi son ucun Oniinde ¢dkiip bir
tepenin egilimli yiizeylerinde gizlenerek, zaman zaman harap

catilarin istiinde bir seving parlakligi ile giilimseyen aga¢ kiimeleri
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ile, korkung¢ ama giizel bir y1gin bigiminde, sanki bu aksam giinesinin
baygin 15181 altinda yasiyormuscasina sessiz, soluksuz duruyordu”
(Usakligil, 1990: 191).

Istanbul’un muhtesem manzarasinda insan unsuru ile yapilari ve
tarihi binalar1 yan yana getiren Fransiz yazarlardan Loti, Tiirk
yazarlarda ise  Ayverdi’dir. Loti, Istanbul manzarasinin
kozmopolitligine parmak basar. Yazara gore bu sehir, kahveleriyle,
tiirbeleriyle, hamamiyla ve karisik insan manzaralariyla birlesir ve
muazzam bir goriintli olusturur. Ayverdi de manzaranin i¢inde yer
alan renk climbiisiine dikkat ¢eker. Seyyar saticilarin olusturdugu bu
cesnilikte “yogurtcularin giinlitk melodisi, aksamiizeri tursucularin,
muhallebicilerin, asureci, tahin pekmezcilerin sesleri” bulunur.
Saticilarin ¢esitliligi, mensup olduklar1 milletlere de yansir. Zira, bu
saticilar Tirk veya Miisliiman olmayip Ermeni’sinden, Rum’undan,
Yahudi’sinden kisacast her milletten ve dinden saticilara
rastlanilmaktadir.

Genis ufukta camilerin, minarelerin birlikteliginden en ¢ok s6z
eden Fransiz yazar, Pierre Loti’dir. Loti, sakin ve saydam olan ufukta
camilerin, minarelerin ve kubbelerin resimlendiklerini aktarir. Aksam
listii, Istanbul ufkunda meydana gelen kizillifin iginde beliren
minareleri, Loti, havai fiseklere benzetirken Halid Ziya ise buna
yakin bir benzetmede, minareleri taslasmis fiskiyelere benzetir.
Loti’nin s6z konusu tasvirlerine dair tespitlerimiz ile Pierre Brodin’in
tespitleri birbirleriyle Ortiisiir. Brodin, Bezgin Kadinlar romaninda
Loti’nin en basarili canlandirdign hatiralarin, Istanbul’a dair

yazilanlar oldugunu ifade ettikten sonra, giin batimi1 sirasinda ufukta




beliren manzarayla ilgili betimlemelerine yer verir: “Yanar halde
batmakta olan giinesin ilizerinde belirlice goérlinen agaglarin koyu
yesilligi, yer yer deliniyor, 151k ve 1sinlarla kalbura ¢evriliyordu sanki.
Eski yaldizlar, genis bir sahaya rastgele dikilmis, servilerin altina
araliklt serpistirilmis mezar taslarinin basliklar1 iizerinde surada
burada parildiyordu (.). Simdi artik kenarlar1 altin renginde koyu
menekse bir siluetten, bir gok yanginin1 maskelemek tizere perde gibi
dikine konulmus minare kiilahlar1 ve kubbeden ibaret kocaman bir

sehir par¢asindan bagka bir sey degildi” (Brodin, 1973: 116).

Yazarlarin, tasvirlerde dile getirdikleri bir baska unsurda sehrin
sessizligidir. Sessizlik ve stikunet Tiirk ve Fransiz yazarlarda beliren
ortak noktadir. Bazen ayni konuyu benzer terimlerle agikladiklari
goriilmektedir. Gautier, Istanbul’un sessiz manzarasini, Arap
masallarindaki ‘taglasmis kent’lere benzetirken, Ayverdi, ‘dilsiz

sehir’ ifadesini uygun bulur.
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4. BOLUM

4.1. Yaldizh Kayiklar Diyar1 Hali¢

Bu béliimde romantik diislerle, seyahate ¢ikan Pierre Loti ve
Alphonse de Lamartin’in eserlerinden alintilara yer verilecektir. Paha
bigilmez manzaralara sahip Istanbul’'un Bogaz kismu ¢ok daha farkli
giizellikte resm edilmistir. Bogazi¢i, onlar i¢in “Corn d’or”dur. Yani adeta
altin kemerdir. Bogazici, Istanbul’'un bir diinya harikas1 olarak tiim
gezgin-edebiyatcilarin 6zellikle Fransizlarmn ilgisini ¢eker ve ¢ogu yazari
kendisine hayran birakir. Yazarlar, Bogaz’da yaptiklar turlarda en ¢ok
kiy1 boyunca siralanan saray ve yallarina, Istanbul’un ihtisamini gosteren
su ustiindeki siislii kayiklara ve el degmemis dogasina hayran kalirlar.

Bizans doneminde Bogazici, istenilen giizellikte degildir. Zira
ulagim buraya gitmeyi engellemistir. Ozellikle kara ulasimmdan yoksun
olan Bogazi¢i’nde ulagimin hep deniz yoluyla saglanmasi, tarih boyunca
az tercih edilen bir yerlesim alani olmasina yol agar. Bunun yaninda sert
bir iklime sahip olmasi, halkin buraya yerlesmesini geciktirir. Bu sartlar,
orta siifi buradan uzak tutmus ve Bizans doneminden simdiye kadar
saygin devlet yoneticilerinin ve zengin kesimlerin Bogaz’da biiyiik
saraylar, yalilar yapmalarina neden olmustur. Bu da Bogazi¢i’nin
diinyada ¢ok nadir bir mimariye sahip olmasini saglamistir. Bogaz in
sakin durumu 19. ylizy1l baslarina kadar devam eder. Ancak yiizyil
ortalarinda, 6zellikle buharli vapurlarin diizenli olarak igletilmesi, 1sitma
tekniklerinin gelismesiyle birlikte Bogazi¢i artik dogrudan dogruya halka
da agilir. Bu sekilde edebiyata da agilan Bogaz, Istanbul’a gelen Fransiz
gezgin edebiyatcilarin ve Tiirk yazarlarin miikemmel betimlemelerine

mazhar olur.




Fransiz yazarlar yapitlarinda Bogazi¢i ve Hali¢’ten bahseden
Fransiz yazarlardan basinda Pierre Loti ve Lamartine gelmektedir.
Pierre Loti, hatiralarinda ve Aziyade romaninda Eyiip semti kadar yer
almasa da Bogazici ve Hali¢’ten goriiniimler aktarmaktan geri kalmaz.
Ancak hemen sunu belirtelim ki Loti, daha ¢ok Bogaz ve Hali¢’ teki
say1siz kayiklarin manzarasindan zevk alir. Yazar, bir gece Hali¢’ten
su manzaray1 aktarir: “Sagda, lizerinden gecen binlerce yaldizli kayikla
Halig; kiiciiltiilmiis bir bi¢imde biitiin Istanbul, kubbe ve minarelerini
birbirine karistiran birbirine karismig camiler” (Loti, 2000: 62).

Pierre Loti, her eserinde Istanbul’'u Dogu Diislerinin mekani
olarak goriir. Bunu hem edebi sayahatnameleride hem hatiralarinda
hem de romanlarinda dile getirir. Les Désenchantées yani Bezgin
Kadinlar'in bagkahramani André de Hali¢’in gece manzarasindaki
kayiklara dikkat ¢ceker: “Hali¢’in suyu kirmizi, gokyiizii gibi alevliydi;
ylizlerce kayik onun yiiziinii ¢iziyordu.”. Su iizerindeki kayiklarin
goriintlislinii de diiz bir aynanin yiizeyinde duran boceklere benzeterek
ilging yorum yapar: “Fakat bu kadar yiiksekten ne kayiklar gecerken
suda hasil olan fisiltilar1 ne de kiirekg¢ilerin sesleri duyuluyordu; bunlar
bir ayna lizerinde yiirliyiip giden uzun bdceklere benziyorlardi” (Loti,
2007: 42). Her iki betimlemede, kayiklar, Hali¢’in vazge¢ilmez unsuru
durumundadirlar. (Loti, 2002: 86). Loti, Bogaz’daki kayiklar1 oryantal
goruntinin ana unsurlar1 olarak goérdiiglinden onlarin yok olusunu
Dogu’nun yani Bogazi¢i’ndeki dogusal yasamin ve goriintiiniin

bittigine yorumlar.

SONSUZ BIR HiKAYE:
ISTANBUL

48




Yazar, yeni deniz araclarin kayboldugu Bogaz’in aksam
saatlerini sabirsizlikla bekler. Zira karanligin ¢okiisiiyle beraber sadece
kayiklar su fistiinde goriiniir. Bu da eski Bogaz giinlerini tekrar
yagattig1 i¢in, Loti’nin olduk¢a zevk aldigi bir manzaradir: “Gece
biitlin bu c¢irkinlik siliniyor, yalniz ince uzun eski zaman kayiklari,
balik¢ilarin agirdan kiirek ¢ektigi sandallar gegiyor, eski zamanlarda
oldugu gibi ortalig1 bir dinginlik kapliyor” (Loti, 2002: 20).

Pierre Loti’den sonra Bogaz’in giizelliklerini coskun sayfalarla
betimleyenlerin basinda Alphonse de Lamartine gelir. Lamartine,
Istanbul’a gelir gelmez ayagmin tozuyla Bogaz turuna ¢ikarak buranin
essiz gilizellikleri barindirmasina adeta sasirir ve “Gokyiiziiniin, topragin,
deniz ve insanin bir olup bu kadar zarif ve géz oksayici gortiniimler
yaratabileceklerini diisiinemezdim. Gogiin ya da denizin seffaf aynasi
ancak bu guzellikleri gorp timu ile aksettirebilir” (Lamartine, 1971: 95)
der. Dort kayike1 ve bir terciiman esliginde ¢iktig1 Bogaz turunda gordiigii
tabloyu bir ressam titizligiyle betimler. Tabloda, saraylar, yalilar, set set
yukselen kdy evleri, ¢gesmeleri, camileri, doganin essiz goriiniimleri ve
farkli milletlere ait gemiler sik¢a yer alan sahnelerdir. Kiy1 boyunca
uzanan saray ve yalilar1 harikulade olarak tanimlayan Lamartine hemen
hemen hepsinin ahsap ve zengin i¢ ve dis dekorasyona sahip oldugunu
belirtir: “Padisah dairelerinin agik pencerelerinden tavanlarin altin
yaldizl1 kabartmalarini, kristal avizelerini, ipek sedir ve perdelerini
goriiyorum”, “Yalilar ¢ok zengin oymalarla bezenmistir; sayisiz
sagaklari, galerileri, parmakliklart bulunur” (Lamartine, 1971: 9798).
Bogaz kiyis1 boyunca sonsuz bir dizi halinde uzanan bu yapilarin bir

baska 6zelligi de tabiatla i¢ i¢e olmalaridir. Yazar, biitiin bu yal1, kosk




ve saraylardan s6z ederken sik sik kiiclik agaglar, leylaklar, giillerle
dolu bahgeler i¢inde bulunduklarini vurgular.

Claude Farrére de Bogazigi'nin oryantal yagamindan hoslanan
yazarlardandir. L’homme qui assassina adli yapitinin erkek kahramani
gece karanliginda kayik ile Bogazi¢i’ni gezerken manzaranin
sessizligini gozlemler. Buradaki koylerin, saraylarin, yalilarin ve
camilerin goriintiisiinden hoslanir: “Alaturka saati saat bes, bu fantastik
bir sey! Bogazic¢i’ni hi¢bir zaman bu ge¢ saatte gezmedim. Biitiin
koyler sessiz, biitiin 1siklar sontik. Bahri denilen masal kusu da uykuya
dalmis; denizi siyiran o gece uguslarinin giiriiltillerini  artik
duymuyorum” (Farrére, 1939: 212). Ancak, Bogaz’in bu essiz
giizelliginin giderek bozulacagini sezdirir. Loti’nin yeni deniz
araglariyla gozlemledigi goriintii kirliligini, Farrére, Bogazi¢i’nin
mimari yapisinda gozlemler. Buna neden olarak da Avrupalilarin
Bogaz’a yerleserek yeni binalar insa etmelerini gosterir. Yazara gore
yeni yerlesimciler, kiyida Bogaz’in mimari yapisiyla uyusmayan yeni

oteller, biiyiik ve diizensiz evler insa etmeye baslamislardir.

4.2. Altin Kemer’e ve Adalar’a Mevsimlik Go¢

Istanbul ahalisi, 6zellikle maddi imkanlar1 elverisli Istanbullular,
sehrin giineyinde sicaklar baslar baglamaz kuzeye go¢ ederler. Bu go¢
bahar aylarinda baslar, sonbaharda sona ererdir. Sehrin glneyinde
sicak hava etkisini gdstermesine karsin kuzeyde heniiz soguk hava
etkisini surdirdr. Karadeniz’in serin havast Bogaz’1 yazin seyfiye yani
yazlik konumuna getirmistir. Bizans doneminde 1ss1z bir tabiat pargasi

iken Osmanlilar doneminde yalilarin, kosklerin ve konaklarin insa
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edildigi bir tabiat kosesi olur. Bu da halkin, ilkbaharda Bogazi¢i’ndeki
yalilara, kosklere yillardan beri go¢ etmesine ve bunu bir gelenek
haline getirmesine neden olmustur. Bu gelenek on dokuzuncu yiizyil
Istanbul’una dair Fransizca eserlerde one ¢ikar. Eserlerde Bogazigi,
yukarida ifade edildigi gibi glizel manzarasinin yaninda bir sayfiye
gorevini goérmesiyle edebiyatcilarin ilgisini ¢eker. Pierre Loti’nin
kahramani1 André de bdyle bir zamanda, bu géce sahit olur ve “Istanbul
ahalisinin, Bogazi¢i’ne dogru yillik gog¢ii baslamis bulunuyordu.
Hemen her giin riizgarla kimildayan bu su boyunca bitln elgilikler
Rumeli kiyisindaki yazlik meskenlerine tasinmislardi™ ifadesi ile dile
getirir (Loti, 2007: 146).

André de Fransiz elgiliginin kendisine Tarabya’da ayirdigi
konuta gegerek yazi orada gecirmeyi diisiiniir. Zaten Cenan’dan aldig1
mektuba gore orada zaman zaman bulusacaklardi. Kahraman siislii
kayiklar1 ve i¢lerindeki renkli giysili kadinlarin goriintiilerinden dolay1
gb¢ olayindan olduk¢a zevk alir. Bu yiizden, gocli romanin birkag
yerinde dile getirir ve go¢ i¢in yapilan hazirliklar sirasinda olusan
dogusal goriinlimii soyle aktarir: “Simdiden Tiirklerle Levantenler
Bogazici’ne yahut Adalara dogru yillik gogiin telagina girmis
bulunuyorlardi. Bogaz boyunca gerek Rumeli gerek Anadolu
kiyilarinda evler yeniden agiliyordu; tas veyahut mermer rihtimlar
lizerinde hanimlarin sayfiye hazirliklariyla mesgul harem agalarinin
boyal1, yaldizli kayiklar1 dolup tasiran ipek perdeler, sedirler i¢in
silteler, nakis yastiklar tasiyarak c¢irpindiklart goriliiyordu” (Loti,
2007: 234).




Tipki Fransiz yazarlar gibi Tiirk¢e edebi eserlerde mehtabiyla
kahramanlara ve biitiin Istanbullulara mutlu anlar yasatan Bogazigi,
yazin serin havasiyla da kahramanlarin ilgisini ¢ceker. Istanbul’un sehir
merkezinde sicaklarin baslamasiyla Bogaz’da yalis1 veya yazligi
olanlar buraya gd¢ ederler. Yukarida, Fransiz yazarlarin soz ettikleri
Bogaz gocline Tiirk yazarlardan en ¢ok Samiha Ayverdi deginir.
Ayverdi, biitiin eserlerinde bu konuya deginerek Istanbullularin gécii
bir gelenek haline getirdigini belirtir.  Bogazi¢i 'nde Tarih eserinde
Bogaz’a akin eden kalabali§i gogmen kuslara benzetir: “19. Yiizyil
sonlari, Bogaz ile insanlarin belki de en fazla anlasip sevistikleri
devirdi. Bahar elini tez tutup havalar 1sinmaya baglayinca, gocler de
birer birer sehirden kalkip yalilara, kosklere tasinirdi (...) soguk
iilkelerden sicak memleketlere gdo¢cen muhacir kuslar gibi, yavas yavas
yeni mekanlarina yerlesirlerdi” (Ayverdi, 2005: 244).

Istanbul Geceleri eserinde de ayni konuyu isler. Ona gére yaz
aylarinda Bogaz’a gécii bir gelenek haline getiren Istanbullulardan,
Bogaz’da konutu olmayanlar da yakinlarina misafirlige gitmek
suretiyle temiz havadan faydalanmaya calisirlar. Zira Ayverdi,
Bogaz’da yazi gegirenlerin zaman zaman misafir akinina ugradigini
dile getirir: “Her giin bir baskin ihtimali mevcuttu. Hisim, akraba, es
dost, gece yatisina kim gelirse, yatak yiikleri, ambarlar1 agilir; pamuk
siltelerin altina yiin dosekler serilerek kabartilir” (Ayverdi, 1G: 187).

Sessiz ve sakin olan Bogaz, gocle beraber bir hareketlilik
kazanir. Kalabaligin artmasiyla, burada c¢esitli eglenceler, saz ve s6z
toplantilar1 gibi sosyal aktiviteler diizenlenerek insanlar arasinda

iletisim ve etkilesim gerceklesir. Serin havasinin yaninda diizenlenen
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sosyal faaliyetlerin de halki buraya ¢ekmekte etkilidir.

Samiha Ayverdi, gocle beraber yasananlar1 “Bogazic¢i’ne go¢ saz soz
ve eglence demekti” (Ayverdi, IEK: 226) ifadesiyle oOzetler.
Bogazi¢i’'nde Tarih adli eserinde Ayverdi, liglincii sultan Ahmet
devrinin Ciragan eglencelerine deginirken, s6z konusu eglencelerin en
giizel tarafinin sz ve saz eglencelerinin oldugunu ifade eder. Yazara
gore burada saza siir de katilinca goniiller daha da cosar (Ayverdi,
2005: 155).

Bogaz’in eglenceli hali daha ¢ok kadinlarin isine yaramaktadir.
Kadinlar, kis mevsiminin kapali ortamindan kurtulduklar1 ilk giinlerde,
buranin agik alanlarinda yeni zevkler, konular i¢inde bulurlar. Burada,
en ¢ok kadinlarin eglendigini Ayverdi de dogrular. Kasvetli havadan
agik havaya gegerken kadinlarin yasadiklar1 sevinci, Ayverdi, Ibrahim
Efendi Konaginda, yeni diinyaya gelenlerin yasadiklar1 sevince
benzetir: “Hele Bendler’in Sariyer’in Sulari, sehrin kayit ve
tesrifatindan usanmis hanimlarin can attiklar1 zevk ve safa duraklari
idi. Istanbul’un uzun siiren kisindan sonra Bogaz’a gdc, adeta bir yeni
aleme dogmak, bir bagka diinyaya siiziiliip go¢mek gibiydi” (Ayverdi,
IEK: 228). Kadmlarin burada, ¢ogu zaman kendi aralarinda sohbet
ortami olusturarak tiirlii konularda dedikodulara, miizik gruplarinin
basarilariyla ilgili tartismalara girdiklerini, bazen maslah veya
yeldirmelerin altinda agir elbiselerini, degerli miicevherlerini bu
mesirelerde sergilediklerini, bazen de giimiis kahve tepsilerine bahsis
birakma yaris1 yaptiklarini ifade eder.

Bogazici’'ndeki saz s6z eglenceleri, 19. yiizyilda insanlarin

sosyallesmesine katki sagladigi gdzlemlenmektedir. Insanlar burada




degisik eglence ve sanatsal faaliyetlere katilarak hem yeteneklerini
sergiler hem de farkli kisilerle tanigsma firsatini elde eder.

Incelenen eserlerde, Bogazigi, serin iklimiyle eglencelere uygun

bir ortam hazirlamasinin yaninda temiz havasiyla da hastalara sifa
dagitir. Burasi, Adalarla beraber hastalanan kahramanlarina iyilesmek
icin gittikleri yerdir. Bogaz, bu 6zelligiyle Sami Pasazade Sezai’nin bir
hikayesinde mekan olarak kullanilir. Ibrahim Kavaz’a gore “Ilk giizel
hikaye oOrneklerini vermis, metnin dar cergevesine fert hayatinin
onemli yanlarimi yerlestiren” (Kavaz, 1999: 16) hikayeci Sami
Pasazade Sezai’dir.
Sami Pasazade Sezai, Hi¢ adli hikayesinin kahramani, doktorlarin
tavsiyesi lizerine annesinin hastaliginin tedavisi i¢in Bogazig¢i’nde bir
ev kiralar. Bogazigi tasvirlerine pek rastlanmayan hikayede kahraman,
vapurda karsilastig1r gen¢ kiz ile Bogaz’da “semada ziya-nisar olan
kandillerin, kurelerin aks-i suanini onunla o ab-1 hos-cereyan-i
laciverdide seyir ve temasa” (Sami Pasazade Sezai, 2003: 108) etmek
ister.

Bogazi¢i ile beraber adi zikr edilen yerlerden biri de Halig’tir.
Bunun en 6nemli sebebi Hali¢’in Istanbul halkinin eglendigi mesire
yerlerinin en Onemlilerinden olmasidir. Bunlardan bir digeri de
Kagithane’dir. Kagithane, bahar mevsiminin ilk belirtileriyle,
Istanbullularin tabiata ilan-1 ask ettikleri bir yerdir. Ayverdi’ye gore,
bu mesirenin &nemli yerleri, Imrahor Koskii, Sadabad Kasri,
Caglayan’idir. Buranin lalelerinin, kasirlarinin  diginda  “civar
koylerinin de kasirlar, c¢esmeler, havuzlar, bahgeler ve baglarla

bezendigi bu semt, asirlarin tesneligini bir pinar gibi dindirmekte esi
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az bulunu bir comertlik” (Ayverdi, IEK: 160) gosterdigini sdyler.
Kagithane’den “Mesirler” boliimiinde s6z edildiginden burada bahsi
kisa kesiyoruz. (bkz. s. 472).

Lamartine de ikinci kez geldigi Istanbul’da Bogaz’daki goc
hareketliligini gdzlemler: “Yilin bu mevsiminde biitiin Istanbul,
padisahi, vezirleri, elgileri ve saray halki ile, sularinin serinliginden,
bahgelerin kokusundan faydalanmak i¢in Bogaz kiyilarina iner” der ve
donemin sadrazamin1 Bogaz’daki mekaninda ziyaret eder (Lamartine,
1971:152-153). Yazar, buradaki saraylari, siril siril akan sular1 ve
yesilligi de betimler. Bu mevsimde Bogaz’a olan ilginin arkasinda
sadece serinlenip eglenmek degildir. Istanbul halki hasta yakinlarini
temiz havasindan dolay1 buraya getirerek sifa bulmalarini amaglarlar.
Lamartine, Bogaz’da kayikla tur atarken “hastalar1 kiyida gezdirmek

icin dolagsan sandallar” gérdiigiinii belirtir (Lamartine, 1971:101).

4.3.Efsane MahlUku Misali Yelpazelesen Kayiklar

Tirk yazarlarda da Bogazigi tasviri olduk¢a fazla yer kaplar.
Hemen hemen biitiin yazarlar, eserlerinde bu bdlgenin dogal
giizelliklerini betimleyerek Bogaz’in temiz ve masmavi suyu, Fransiz
yazarlarin bakmaya doyamadiklar1 kayikli goriintiisiinii 6n plan ¢ikarir.

Refik Halid Sonuncu Kadehte damlardan goriinen Bogaz sularinin
temizligine dikkat ¢eker. Eserin ikinci kahramani Cemsit, denize bakan
pencereye yanasir ve “O devirde kiy1 boyu siram siram dizilmis ahsap
yalilarin damlar1 lizerinden goriilen Bogaz sular1 ag¢ikli koyulu, renk
renk ve piril piril...”(Karay, SK: 130) diyerek Bogaz suyuna bakarken

sevgilisi Sehriban’in i¢ine gizlendigi taftadan eteklerini hatirlar.




Bogazi¢i’nin manzarasin1 6zgiin kilan kayiklardir. Bu araglarin su
tistiindeki goriintlisti tadina doyulmaz bir zevk verir. Halkin mesire ve
sayfiyelere kayiklarla giderken olusturduklart manzara &zellikle
kadinlarin goze hitap eden renkli giysileriyle siislii kayiklara binisleri
manzaraya ayr1  gizellik  katar. Inceledigimiz  yazarlardan
Samiha Ayverdi, bu manzaraya dikkat ceker. Ayverdi, mesire veya
sayfiyelerden donen kayiklarin kafile halinde Eyiib’e kadar sazli sozlii
halde topluca geldiklerini belirtir ve kayiklara, piyadelere, sandallara
efsanevi 6zellikler yiikler: “Su iistiinde yelpazelesen kayiklar, bir efsane
mahliku gibi, sanki goriinmez eller tarafindan itilip, nazli nazli, aheste
aheste siiriiklenerek bu noktada her biri kendi istikametinde dagilmaya
baslarlard1” (Ayverdi, IG: 158).

Stislii, zarif kayiklarin igindeki hanimlar da kibar hanimlardir.
Semsiyeli, feraceli, yeldirmeli kadinlar1 tasiyan yiizlerce kayigin
gorintisini Ayverdi, tarihi bir sahne olarak niteler. (Ayverdi, IG:
191). Yazar, kayiktakilerin, zaman zaman erkeklerle isaretlestiklerini,
goniil islerini de oynadiklarini ifade eder.

Burada amag, kayiklarin Hali¢ ve Bogaz’in manzarasina kattigi
giizelligi tarif etmektir. Kayiklar, bir bagka baslik altinda islendiginden
simdi geciyoruz.

Bogaz betimlemesini kimi yazar uzun, kimisi de kisa tutar.
Nabizade Nazim, uzun uzadiya betimlemeyi gereksiz gérenlerdendir.
O, Bogazici’nin genel goriinlimiinii az ve 6z bir sekilde “Bogazici bir
dogal ve goniil ¢ekici giizel bir kadin kadar sevimlidir” soziiyle 6zetler.
Yazar, bu betimlemeyi de yeterli bulmadigindan, mekanin havasini en

1yi teneffiis eden mehtapta kayikla gezen birisine birakir. S6z konusu
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kisi Bogaz’1 uzun bir manzume ile 6ver. Yazar,

Gokylzl oyle duru, deniz dyle saf ve dimdiz ki sanki Gok
denizden ayrilmis ya da gokyiizii deniz olmustur (...) seklinde devam
eden manzumeyi de Bogazi¢i’ndeki parlak mehtapli gecedeki renkleri
ve tathilig1 betimlemede yetersiz bulur (Nabizade Nazim, 2003: 24).
Zira ona gore Bogaz’daki hosluk kalemin tasvir edemeyecegi kadar
ylcedir.

Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Caglayanlar eserinin son hikayesinde,
Bogaz’in aldig1 isimleri mekanin gilizelligi arasinda bir dengesizlik
goriir. Dolayisiyla, bu belde icin kullanilan “Bogazi¢i” ve “Bosfor”
isimlerini  uygun g0rmez. Cunkid iki kelimenin de buranin
giizelliklerini, gilinesini, masmavi denizini ve gdégiini ifade etmede
yetersiz kaldiklarin1 iddia eder. Bunlarin yerine hep maviyi, bulutlari,
yildizlar1 akla getiren Mavis sozciiglini uygun bulur. Mavis
sOzcligiinlin ¢agristirdiklarint Bogaz da cagristirir: “Ayni duyguyu,
ayni hayali Bogazi¢i’'nin gilinesli bir sabahi, mehtapli bir gecesi de
verir. Sahilde (...) kendimi goklerle kiyas ederim”

(Miiftiioglu, 2005: 147).

4.4, Biitiin Bir Beseriyet Bulustugu Yer

Basliktaki ifade Bogazi¢i yazari1 olarak biline Abdiilhak Sinasi
Hisar’a aittir. Tanzimat ile beraber hareketlenen Istanbul’un eglence
hayatindan Bogazi¢i de payina diiseni alir. Tabiatin bu essiz yurduna
yaz mevsiminde gd¢ etmeyi gelenek haline getiren Istanbullular,
giindiiz tadina doyamadiklari mekanin serinlig§inden mehtaph
gecelerde de faydalanmak ister. Bu nedenle, buradaki sahil saraylarina,

kosklerine gelen halk, geceleri yiiriiyerek veya sandala binerek




mehtabin biiyiilii ortamina biiytiik ilgi gostermektedirler.

Ahmet Hamdi Tanpinar, mehtapli gecelere olan ilginin arttigini
belirtmek icin “sehrin yaris1 mehtapli gecelerde suda ‘giimiis servi’
seyrine ¢ikiyordu” ifadesini kullanir (Tanpinar, 2005: 254-255). Bu
gecelerde, Bogaz sularinda sandal ile gezmenin en ¢ok Abdiilaziz
doneminde 0zel bir zevk haline geldigini belirten yazar, bu donemde
her gece bir sahilsaray: tarafindan tertiplenen kayiklarin onde saz
ekibinin yer aldig1 sandali takip ederek koydan koya gezdiklerini ve
gece gec saatlerde geziyi organize eden yalinin Oniine gelip
dagildiklarini soyler.

Bogaz’daki mehtapli gecelere olan ilginin bir baska nedeni,
miizik fasillaridir. Yaz mevsimini burada geciren halk, belirli bir diizen
cergevesinde, yats1 vaktinden sonra sandallar iginde Bogaz sularinda
sazl1 sozlii eglenceler diizenler. Bu eglencelere, sadece belli bir kesim
degil biitiin bir halk bu fasillara katilir, mek&nin anin tadin1 ¢ikarmaya
calisir. Abdiilhak Sinasi Hisar, bu eglencelere yiirimeyecek durumda
olan hastalarin, yiiksek devlet memurlarinin, din alimlerinin, bazi
alafranga ailelerin ve evinde alaturka saz c¢aldiran Hiristiyanlarin
disinda herkesin bu gecelere katilmay1 istedigini belirtir. Hisar,
masalimsi bir dille anlattig1 bu gece eglencelerini Bogazigi Mehtaplar
adli eserinde betimler. Okuyucuda, s6z konusu mehtapli gecelerde
bulunma istegini uyandiran fasillara katilan kalabalik, yalniz
Istanbul’u degil adeta insanlig1 temsil eder:

“Mehtapta parildayan biitiin bu birbirinden o kadar ayr1 ve farkl yiizler
ve gozlerle goriilen insanlar, biitiin bir kalabalik; halk, millet, hulasa

tekmil beseriyetti. Kdyleri, sehirleri, dinleri, devletleri, muharebeleri,
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tarihi ve sebebiyle neticesini birer sir gibi saklayan biitiin seyleri yapan
insanlarin kalabalig1; halk, millet, beseriyet! Biitiin beseriyet kafilesi
(...) burada mevcuttu” (Hisar, 2006: 64). Miizik esliginde, mehtapl
gecenin tadini ¢ikarmak isteyen halk, kayik ve sandallara binerek, saz
kayiginin etrafinda yalilarin 6niinden gecerek Bogaz’da gezer.

Samiha Ayverdi de Bogazi¢i 'nde Tarih eserinde uclncl Sultan
Ahmet devrinin Ciragan safalarina deginirken, s6z konusu eglencelerin
en glizellerinin ay 1s18inda gerceklestigini sdyler. Yazar, bugulu 1518a
sahip olan mehtap ile diger aydinlatma araglar1 arasinda bir ¢ekismenin
oldugunu savunur:

“Yer ile gogiin solup sarardig1 bu saz benizli gecelerde, ¢igek
tarhlar1, giil baglari, lalezarlar, fenerler, mesaleler renkli fanuslar ve
mumlarla yer yer aydinlatilirken, adeta bugulu savki ile diinyayi
yikayan ay 15181 ile bu mesaleler, fanuslar, fenerler ve mumlar arasinda
gizli bir rekabet ve yaris baglamis olurdu” (Ayverdi, 2005: 154).

Giderek tabiatla beraber yasamaya baslayan Istanbullularin,
Bogaz sefalar1 zaman zaman edebi eserlere de konu olur. Incelenen
eserlerde kahramanlar, dogal giizellikleriyle gundtzleri génillerinde
taht kuran Bogazi¢i’ni gece mehtabiyla da oldukca begenirler.
Bogazici’nin mehtab1 bazen kahramanlarin sikintili anlarindan
kurtaran, bazen kahramanlarin bulusmasi ic¢in romantik ortam
saglayan, gece eglencelerine de imkan veren bir unsurdur. Halid
Ziya’nin Nesl-i Ahir romaninda Bogazi¢i mehtaplari, eserin tek olumlu
Istanbul imgesi olarak durur. Olay 6rgiisii boyunca, olumsuz 6gelerin
metnin geneline yayildigi romanda mehtap Bogazi¢i’nin vazgegilmez

olumlu imgesi olarak sunulur. Istanbul’un bakimsizlig1 ve sehirde var




olan korku nedeniyle mutsuz olan roman kahramanlarini, ancak
mehtap onlar1 bir nebze sevindirir. Zira, herkesin i¢ine kapandig: bir
anda, mehtap, ufukta belirerek Bogaz’in gizlenen giizelliklerini ortaya
cikarir ve iglerini agar. Piyano seslerinden olusan miizigin baygin
ezgileriyle durgun bir mehtap tablosu biciminde agir agir ¢evreye
yayilirken gezintiye ¢ikan kahramanlar, hep birden seving ¢igliklari
icinde “mehtap” derler. Aniden ufuklardan beliren, dalgalarin ve
daglarin iizerinden ¢ilginca beliren bu mehtab1 yazar:

“Biitiin saltanatl tantanasinin debdebe ve gérkemini genis genis
dalgalarla sere sere sanki baygin bir dansin kendinden gec¢mis
eteklerini yaya yiikselen bir mehtapt1” sozleri ile kisilestirir
(Usakligil, 1990: 93).

Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi eserinde de Bogazigi’nde
mehtap olumlu imgedir. Romanda sehirde yasanan sikintilardan dolay1
mutsuz olan Pervin ve sair ruhlu Behi¢ Bey, ancak Bogaz’in mehtapl
bir gecesinde kendilerini mutlu hissederler. Pervin, pencere
kenarindaki hasta yataginda kitap okurken, kitabin yazar1 Behi¢ Bey
yanina gelir. Fransiz yapitlarindaki romantik sahneleri andiran bu
sahnede iki kahraman, yeni dogan ay 15181 altinda sohbet ederek bir an
mutlu olurlar. Behi¢’in “Ne giizel bir gece” dedigi gecede dogmaya
hazirlanan mehtab i¢in de ‘“semalarin, yildizlarin sultani. Biitiin
yildizlar, onun tevabii oldugu i¢in saltanat sevgisi ile o zuhur edince
hepsi s6ner” der (Mehmet Rauf, 2006: 80).

Bu sahneye benzer bir baska sahne de Mehmet Rauf’un Ferda-y:
Garam eserinde de yasanir. Eserde kahramanlarin mutlu olduklar

sahnelerden biri ayisiginin ¢iktigi andir. Mehtapli gecede geng kiz
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Sermed, kendini Macit’in kucagina atar ve her iki kahraman arasinda
romantik bir konusma gecger. Yazar, ay 15181inin hakim oldugu geceye,
“ay, mavi gokyiiziinden ufuklarin karanligina inen sislerin arkasinda
hilal bi¢cimiyle yesil, titrek ve yasliydi” (Mehmet Rauf, 2006: 120)
ifadeleri ile blydlt bir hava verir. Genelde sessiz ve sakin olan
Bogazici gecelerinin derin sessizligini ya balik¢ilarin uzaktan evrenin
uykusu icinde ¢inlayan naralari ya da dalgalarin hisirtis1 bozar. iste
Sermed ile Macit mehtapli gecenin sessiz ortaminda sandal gezintisi
yaparak gecenin 1ssizligin1 yok etmeye ¢alisirlar.

Mehtapta Bogazici, aksamcilar i¢in de vazgegilmez bir mekan
durumundadir. Ayverdi’ye gore aksam ile beraber, Bogaz, bu insanlara
da kucagini agar, onlara da koseler ayirir. Onlara ayirdig: koselerden
bazilar1 Biiyiikdere ve Tonozalti meyhaneleridir. Ayverdi, ay 15181
altinda, gece bu yerlerde oturmak, Bogaz’in dilsiz dilinden bin bir
efsun dinlemenin aksamcilarin keyfine keyif kattigini sdyler (Ayverdi,

2005: 185).

4.5. Yabancilasma ve Varoslasma Baglaminda Degisim

Istanbul’un ge¢irdigi toplumsal ve iktisadi kosullar sehri biiyiik
bir degisim ile karsi karsiya getirmistir. Bu degisim gbd¢ sonucu
meydana gelen varoslasma ve yabancilasmadir. Ozellikle insanlarin
birbirine yabancilagmasi, Istanbul’u bir tehlike ile kars1 karsiya
getirmistir. Bogazi¢i de kaginilmaz olarak bu degisim ve insan
sirkllasyonundan hem demografik hem de mimari ag¢idan etkilenmis
ve degismistir. Bu degisim yeni binalarin yapilmasi, iclerine bagka

yerlerden insanlarin gelip yerlesmesi seklinde gergeklesir.




Halid Ziya Usakligil, bunu dile getirmistir. Halid Ziya’nin en hacimli
romant olan Nesl-i Ahir eserinde bu degisikligi isleyerek yasanan
mimari evrimi ve niifus hareketlerini olumsuz bulur. Romanin
kahramani kirk bes yasindaki Stileyman Niizhet, Bogazi¢i’ne bakarken
buranin eski donemlerini animsar. Niizhet, burada “Ne bdyle gosterisli
oteller ne de nereden geldigine hi¢ akil sir erdirilemeyen paralarla
ortaya ¢cikmis debdebeli yalilar” olmadigini her seyin daha dogal
goriintli sundugunu hissettirir.

Gengligindeki Bogaz’in durumunu simdiki ile karsilastirinca,
mimari yapinin degistigini godzlemler ve yasanan degisiklikleri
gereksiz bulur. Niizhet’e gore degisen sadece yapilar degil sular da
istibdat rejimi altinda bir acayip olmustur:

“Bogaz’in sular1 buradaki huzur, dinlenme ve duygularin
rahatligini incitmeyen sadece, ama daha temiz yalilarin eteklerini
yalayarak, duvarlarindan hayimnligin kirli kanl sular1 sizan istibdat
burglar1 arasinda kan aglayarak degil, giilimsemeli ve aydinlik;
siirinmekten, oksamaktan zevk ve tad duyarak akip giderdi”
(Usakligil, 1990: 73).

Cevredeki degisim halki da etkileyerek ¢esitli sosyal yaralara yol
acar. Bu yaralar, halkin neseli giinleri geride birakarak stirekli iiziintiilii
olmasi, eglenmesini unutmasi seklinde belirir. Halid Ziya’nin aym
kahramani1 yasanan sikintilardan dolay1r Bogaz’daki neseli ylizlerin
yerini tasali ylizlere biraktigini, halkin kapali yalilarinda yasa
benzeyen bir sessizlikle yalniz bir hayat slirdliglinii bizzat kendisi
gozlemler. Kahraman, genglik donemlerinde Bogazig¢i halkinin boyle

olmadigini, tam tersine guler yuzle birlikte yasamaktan dogan bir
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kardeslik baglantis1 oldugunu belirtir. Yazar, burada mekan ve insan
arasinda siki bir iligkinin oldugunu sezdirir.

Eserlerinde olumsuz Bogazici imgesini one ¢ikaran bir bagka
yazar, Mehmet Rauf’tur. Yazar, bu imgeyi en ¢ok Gen¢ Kiz Kalbi
romaninda isler. Baskahraman Pervin’in olumsuz elestirilerinden
Bogazici de paymi almaktadir. Pervin, burasini da yikik dokiik ve
hayatsiz olarak niteler: “Hele o Bogazici. Yali ¢okiintiileriyle gozii
tirmalayan bastanbasa harabe. Rumeli sahilinde yeni birka¢ binaya
mukabil Anadolu sahili harap kéyleriyle asirlik uykusunda ezilmis gibi
hareketsiz hayatsiz” (Mehmet Rauf, 2006: 7). Kahramanin mehtapsiz
Bogazigi ile ilgili diislinceleri, yukarida aktarilan Nesl-i Ahir’in
kahramani Niizhet’in ifadelerini destekler niteliktedir.

Nesli Ahir’de yer alan Bogazig¢i halkinin iiziintiisii, birbirlerine
kars1 giivensizlikleri, korku ve endiseleri donemin padisahi tarafindan
uygulanan baskict politikalarindan kaynaklanir. Niizhet, arkadasi
Irfan’a “Simdi mehtaba c¢ikiyor musunuz beyefendi?” sorusunu,
gazeteci Irfan’in “Kolluk kuvvetlerince engelleniyor efendim!”
(Usakligil, 1990: 75) seklinde yanitlamas1 boyle bir sonuca goturur.
Hatta bir kiyidan digerine ge¢menin bile zor oldugunu ekler.
Kahraman, daha oOnceleri mehtapli gecelerinde seving c¢igliklari
duyulan doganin en giizel yerinde, simdi korkunun hiikiim siirdiigiinti
ileri stirmeye calisir.

Fransiz ve Tiirk yazarlarca dile getirilen Bogaz’1n bir bagka ortak
ozelligi 19. yiizy1l boyunca, Bogazici’nin hem zengin Istanbul halkina
hem de saray halki ve biiylikelgilere sayfiye gorevini yerine

getirmesidir. Mayis ve haziran aylarin1 Istanbul’da gegiren bitiin




Fransiz yazarlari, halkin Bogaz’a olan gdg¢iine taniklik eder ve bunu
eserlerinde islerler. Lamartine ve Loti, baharin ilk belirtileri ile
Istanbul halkinin padisahi, veziri, levantenleri ve elgileriyle
Bogazi¢i’nin serin havasi, temiz suyu, bahgeleri ve mesire yerlerinden
faydalanmak i¢in go¢ telasina diistiiklerini aktarir. Ayverdi, halkin 19.
ylizyildaki gociinii, her yil yeni mekanlarina giden ‘muhacir kuslara’
benzetir. Sdmiha Ayverdi’ye gore, gocle beraber Bogaz’daki eglence
hayatinin ivme kazandigini, hayatin senlendigini ifade eder.

Kasvetli kig giin ve gecelerinden usanan, evlerinden ¢ikamayan
[stanbullu, kendisini bir anda kalabalik ve sicak havanin icinde
bulunca, adeta yeni bir diinyaya gelir gibi olur ve eglenmenin yollarini
arar. Salah Birsel de Bogazi¢i Singir Mingir adl1 eserinde aktardiklar
Fransiz ve Tiirk yazarlarin gerek kurgusal gerek yolculuk eserlerinde
Bogaz’a go¢ konusunda dile getirilenleri dogrulamaktadir. Birsel,
Bogaz’da en giizel mevsimin yaz aylarinda yasandigini, bu mevsimde
gog ile beraber bu beldenin yasamina bir ivme kazanildigini ifade eder:
“Bogaz en taze, en ¢inli, en tangolu ylizlini haziran, temmuz, agustos
ve eylil aylarinda gosterir. Ayisiklari, seyir yerleri, saz s6lenleri ile
styrik zamparalar her kdseden fasildar” (Birsel, 2004: 9).

Sermet Muhtar Alus da maddi durumu uygun olanlarin Bogaz’da
bir yalisinin bulundugunu ve insanlarin bu yalilara ilkbaharin
sonlarinda tasinmaya basladiklarini belirtir: “Ilkbahar nihayete erip
ekinler sarardi mi, dallar1 basan kirazin arkasindan dut ¢ikt1 mi, esyalar
toplanir, denkler hazirlanir, kayik tutulur, yaliya taginilirmis” (Alus,
2007: 257). Alus, bir baska yazisinda ise Bogaz’a gdc¢iin baslangicini

Hidrellez’e baglar: “Hidrellez yazliga tasinacaklara, ‘Tasin!’
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kumandasini da verirdi” (Alus, 2007: 294).

Bogazici’ne benzer degisimi yasayan yerlerden biri de Halig tir.
Samiha Ayverdi, Hali¢’in gog¢lerden olumsuz etkilendigini ifade eder.
Ayverdi’ye gore, Bizanshilar tarafindan satolar, mabetler, ¢esmeler ve
sirkler, Osmanlilar doneminde de saraylar, koskler, sahilhaneler,
bahgeler ve mesire yerleri ile donatilan Hali¢, son donemlerde bu
ozelligini yitirerek adeta kenar semt kimligine biirlindiigiinii
belirtmeye ¢alisir. Bunun en 6nemli sebebi sanayilesmeyle beraber
yasanan goctiir. Ayverdi, Istanbul Geceleri adli eserinde daha 6nce zevk
ve sefa yeri olan Hali¢’in sanayinin gelismesiyle sakinlerinin profilinin
de degistigini ve tasralinin “Istanbul’un dagi tasi altin.” soziine
inanarak her seyini satip buraya yerlestigini belirtir. Caldig1 kapilardan
ses gelmeyince altin dedigi tasin ve topragin iistiinde sefil ve perisan
halde yasamaya baslar. Daha sonra, isler biraz iyi gidince
memleketinden ailesinin diger fertlerini getirip onlar1 Halig’e
yerlestirir. Bu sekilde, bu semtin insan profili de degisir.

Bogaz’in en 6nemli 6zelliklerinden biri mehtaptir. Tiirk yazarlar,
mehtaptan olumlu bir sekilde s6z etmis buna karsin Fransiz yazarlar
ise bu konuya deginmemislerdir. Tiirk yazarlarda mehtap ve gece,
Bogazi¢i’nin vazgegilmez iki unsuru durumundadir. Romantik Fransiz
yazarlardan etkilenen Tiirk yazarlari, kahramanlarim1 Bogaz’da
mehtapta gezdirerek ve konustururlar. Buna karsin, Loti ise aksam
saatlerinde su iistliinde beliren kayiklarin manzarasini yegler.

Tirk yazarlarda Bogazi¢i ve Hali¢’in bagkaca tasvirlerine
rastlamak mumkindir. Nabizade Nazim, Bogaz’1 dogal ve albenisi

olan giizel bir kadina benzetirken, Ahmet Hikmet Miiftiioglu ise Mavis




sOzcligii ile betimler. Hatta burasi icin kullanilan Bogazi¢i ve Bati
dillerindeki Bosfor sozciiklerini mekanin giinesini, mavi, lacivert
denizini ve g6giinii tam olarak anlamlandirmadigini iddia eder. Yazar,
bu yiizden, Bogaz i¢in Mavis sozciigiinii uygun bulur.

Bunlarin disinda, Halid Ziya ve Mehmet Rauf, hi¢bir Fransiz ve
Tiirk yazarin deginmedigi Bogazi¢i’nin 19. yilizyilin son yillarindaki
yapisina dikkat ¢eker. Halid Ziya’nin kahramani Siileyman Niizhet,
mekan-insan arasinda bag kurarak Bogaz’da yeni yapilagsma ve rejim
baskis1 sonucu degisen bu mekanin insanlarin profilinin de degistigine
isaret eder. Mehmet Rauf’un kahramani Pervin ise Bogaz’1 goriince
sagkinligin1 aktarmaktan kendisini alamaz: “Hele o Bogazici. Yali
coOkiintiileriyle gozii tirmalayan bastanbasa harabe. Rumeli sahilinde
yeni birka¢ binaya mukabil Anadolu sahili harap koyleriyle asirlik
uykusunda ezilmis gibi hareketsiz hayatsiz” (Mehmet Rauf, 2006: 7).
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SONUC

Bagliktaki ¢arpict sozii Charles Asselineau’nun L’ltalie et
Constantinople adli eserinde kullanir. Asselineau, sechirlere edebi
ozellikler yiiklerken Istanbul hakkinda soyle dedigini aktarir: “Itiraf
etmeliyim ki seyahat ettigim sehirlere beni baglayan edebi ilgidir:
“Vérone bir dram, Venedik biitiin bir hikayedir (...); Istanbul sonsuz bir
hikaye, Turin hicbir sey, Floransa kisa bir ykdi, Sienne bir efsane, Trieste
bir romandir” der. Tarihten bugiline, hi¢cbir donemde etkisini
kaybetmeyen sehirler vardir. Diinyanin en giizel cografyalarindan birinde
kurulmus, Asya ile Avrupa’nin kavsak noktasinda bulunan Istanbul bu
tarihi kentlere en giizel 6rnegini olusturur.

Fransiz yazarlarda tabiatta var olan tiim unsurlar Istanbul
manzarasinin i¢inde mevcuttur. Tabiat, ormanlar, mavi goékyuzd,
temiz bir deniz hep beraber ahenkli bir gérinim arz ederler. Emel
Kefeli de Maxime du Camp’in, s6z edilen giinesi ve masmavi gokleri
on plana ¢ikarmasini, yazarin bu unsurlara olan hasretine baglar:
“Kapali bir iklimden gelen, giinese, masmavi goklere hasret olan
yazarin Istanbul’da en fazla tabii giizellikler ve piril piril gokler
ilgisini ¢eker” (Kefeli, 2000: 167). Sehrin ¢ogu yerinde, bu doga
unsurlari, insan yapist binalar, tarihi eserler ile ahenkli bir biitiinliik
olusturur. ilk Istanbul manzarasi ile karsilastiklarinda, tiim Fransiz
yazarlar, daha Once gezdikleri Napoli gibi yerlerin giizelligini
unuturlar. Zira Istanbul manzarasinda sade agik mavi gokyiizii
bulunmuyor, ayn1 zamanda camiler, minareler, ihtisaml1 saraylar da
yer alir. Yazarlarin yaklasimlari ve iisluplari farkli olsa da s6z konusu

yapilarin, ilgi topladiklar1 tespitini Kefeli dogrulamaktadir:




“Minareler, kahveler, mezarliklar sanki s6z birligi etmiscesine bu
yazarlarin ilgilerini iizerlerinde toplarlar” (Kefeli, 2000: 174).
Gautier’ye gore Hali¢, Bogazici, yedi tepe ve cografi konumuna,
glinesin ve ayin etkileri eklenince hayal giiciiniin bile ulasamadig1 bir
manzara olustugunu iddia eder.

Tipk1 Fransiz yazarlar gibi, Nabizade Nazim da Istanbul’un
manzarasini Tanrisal bulur ve sehrin her kdsesinde ayr1 bir letafet ve
giizellik bulundugunu savunur. Fransiz yazarlarin sik sik dile
getirdikleri, glines, 151k daglari, saydam ve parlak bir hava ile mavi
gokyiizii, Tiirk yazarlarin da Istanbul manzarasi anlatilarinda dile
getirir. Mehmet Rauf, sehrin giinesini “Glines tam tepede, biitiin
bogaz’a bir ates seli dokiiyordu” ifadesiyle masalimsi bir goriiniime
sokar.

Istanbul’u Istanbul yapan unsurlarin basinda cografi konumunu
dile getiren iki yazar bulunur. Bunlar, Theophile Gautier ile Samiha
Ayverdi’dir. Gautier, sehrin konumunu hayal giiciinii zorlayan
manzaranin unsurlarindan sayarken Ayverdi ise sehri Asya ile
Avrupa kitalar1 arasina Oriilmiis ve her telini bir kitaya baglamis
devasa bir oriimcek agina benzetir.

Fransiz ve Tiirk edebiyatcilari, tabiatin essiz glizelliklerini
bagrinda barindiran Bogazi¢i’ni en miilkemmel sekilde betimler.
Yukaridaki bulgulardan hareketle Fransiz yazarlarindan Lamartine,
Tirk yazarlarindan Ayverdi eserlerinde en ¢ok Bogazic¢i'nin
guzelliklerini dile getirmekteler. Hali¢’teki kayiklarin su tstiindeki
goriintiileri, Bogaz’a yapilan gog, eglence yerlerinde yasananlar, yah

ve saraylarin tasviri 6ne ¢ikan ortak konulardir.

SONSUZ BIR HiKAYE:
ISTANBUL

68




Pierre Loti, Bogaz sularinda yavas yavas gorliinmeye baslayan
gemilerden rahatsizligini belirtir ve bu manzaray1 Bogazi¢i kavramiyla
bagdastiramaz. Bu yilizden, giinbatimiyla ortaya ¢ikan ve en ¢ok
sevdigi Bogaz manzarasini, sessiz kayiklarin Bogaz sularinda
kayarcasina yol aldiklari aksam saatlerini dort gozle bekler. Bezgin
Kadinlar romaninda da Bogaz sular1 iistiindeki kayiklari “Bir ayna
izerinde ylriiyen boceklere” benzeterek o ana isaret etmek ister. Tipki
Loti gibi Ayverdi de Bogaz sularinda “bir baska letafet ve hosluk”
olusturan kayiklarin manzarasini “Su istliinde yelpazelenen kayiklar
bir efsane yaratigi gibi sanki goriinmez eller tarafindan nazli nazl,
aheste aheste siiriiklendigini” ifadeleriyle aktarir. Kayiklarin i¢indeki
feraceli, semsiyeli, yeldirmeli kadinlarin goriintiislinii izlemeye deger
bulur. Farrere ise bir aksam Bogaz sularinda yaptigi gezintiyi
‘fantastik’ olarak niteler.

Deniz ile gokyiiziiniin maviligi, giinesin berrakligi, mehtap
geceleri bu beldeyi ikinci cennet yapan doga olaylaridir. Ayverdi,
buranin Bizans doneminde bu gilizelliklerinden yoksun oldugunu
(Ayverdi, 2005: 43) ancak Fetih ile bu muhtesem giizelligine
kavustugunu iddia eder. Fransiz yazarlarda boyle bir iddiaya
rastlanmadig1 gibi Bogaz’in eski donemlerinden s6z etmezler. Ancak
Farrere, Beyoglu’nu terk ederken Hali¢’e iner ve “bana ‘eski Bizans
iste orada, ilging olan Constantinople de orada’ dediklerini” aktarir
(Farrere, 1924: 199).
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